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&%o HIJO DEL ESCULTOR CATALAN Lloreng
Reixac, debio de nacer alrededor del

1411, ya que en el 80 1431 era mayor de edad y
aparece documentado por primera vez en la ciu-
dad de Zaragoza, De sus prinieros trabajos cono-
cemos algunas referencias, como la ejecucion de
un retablo bajo la advocacion de los Gozos de la
Virgen destinado a la capilla de una huerta cer-
cana al Palacio Real de Valencia (1437-1440) o un
retablo para la capilla del castillo de Xativa
{1438-1440), obra resefads por Baticle-Marinas'
en la Galerie Louis-Philippe en el Louvre.

En 1438 Reixac es convocado para la tasacion,
a cuents de la bailia, de una obra del conocido
maestro Lluis Dalmau. A partir de ese momento,
debemos concretar la primera gran etapa de pro-
duccion de Reixac, con la ejecucion de varias
pinturas para la cartuja de Portaceli (1439-1440),
de un retablo de santa Barbara para la iglesia de
San Juan del Hospital de Valencia (1440-1441) o
realizaciones diversas para la catedral de Valen-
cia (1442). Trabajo también para la cofradia de la
Virgen o contratd un retablo para la capilla de los
Santos Apoastoles. No obstante, debid de suponer
un punto de inflexion en su carrera |a continua-
cion, a partir de 1444, del Retablo de san Miguel
de Burjassot gue inicio Jacomart en 1441 y dejo
inconcluso, habiendo realizado tan solo la tabla
central. Por esos afos Reixac contrata el Aetablo
de santo Dominge para el monasterio de las
Magdalenas de Valencia (1446) y aparece docu-
mentado en Segorbe dorando el tabernaculo
del Corpus Christi y finalizando el Retablo de
san Martin de |a cartuja de Valldecrist (1447) o
el Retablo de santa Catalina de Villahermosa del
Rio (1448).

Casado con Na Jordana, Joan Reixac tenia,
sequn las referencias, diversos hijos: Catalina,
Francisca, Jeronimo, Miguel y Juana. El 4 de
noviembre de 1448 redactd su primer testamen-
to. EI 23 de septiembre de 1451 particips como
testimonio en el del pintor Gongal Peris Sarria.
La década de los cincuenta estuvo repleta de
grandes encargos por todo el pais y sus areas
limitrofes, fruto de la gran estructuracion y orga-
nizacién de su obrador. Ejemplos de ello son la
contratacion del Retablo de santa Catalina para
Caudete (1453}, el retablo mayor de la cartuja de
Valldecrist (¢ 1455}, el Retablo de san Miguel
de la iglesia de Bocairent (1456), el retablo para
la ermita de las Almas de la Serra d'Alcarai
(1458), el retablo mayor de |a iglesia de Santa

Joan Reixac o Pere Joan Reixac| (. 1411-1486/1492)

Santa Ana, la Virgen y el Nifio | Xativa, 1452

Téenica mixta sobre tabla | 136 x 67 cm

Tabla central del Retablo de santa Ana procedente de la colegiata de Xativa (Valencia)
lglesia Colegial Basflica Santa Marfa-Xativa

Exposiciones: Xatva 1923 | Valencia 1956 | Valencia 1957 | Velencia 1973 | Madrid 1973 | Xatlva 1995 | Valencia 2000-2001

Bibliografia: Bertaux 1807-1909, XxI, Il, p. 417-136 | Bertaux 19084, p, 93-97 | Tarmo 1912, p. 12-13, 17-24 | Tormo 1823, p. 97,
186-188 | Mayer 1928, p. 72 | Post 1935, p. 25:31 | Lozoya 1940, p. 297-298 | Saralegui 1944, p. 118 | Lafuente 1953, p. 100 |
Aguilera 1954, p, 79-80 | Gudiol Ricart 1955, p. 243-244 | Aguilera 1961, p. 90 | Bosque 1965, p. 72, 86 | Camaén Aznar 1966, p. 437-
438 | Valenca 1973, p. 43444, 57, cat, nim, 42 | Madrid 1973 | Garln 1978, p. 169-171 | Yarza 1980, p 414 | Checa 1983, p, 26| |
Perez Sanchez 1985, p, 220 | Company 1986, p. 70-76 | José Pitarch 1986, p. 326 | Company 1987, p. 20-22 | Company & Garin
Llombart 1988, p. 248 | Benlito Goerlich 1989, p, 81 | Berg-Sobré 1989, p. 181 | Company 1989a, p. 241-242 | Azcdrate 1980,
0. 358359 | Company 1990, p, 1819 | Company 1991b, p. 109-110 | Company 1992, p. 28-29 | Martinez-Burgos 1992a, p. 331-
332, cat. ndm. 63 | Gonzélez Baldov 1993, p. 60-61 | Company 1895a, p. 101-109 | Gonzélez Baldovi 1995, p. 246 | Company &
Puig Sanchis 2000, p. 222-223 | Benito Doménech 2001a, p. 44-45 | Company 2001a, p. 332-339, cat. nim, 48 | Gémez Frechina
2001b, p. 195, cat, num. 23, cat num, 7 | Toscano 2001a, p. 340-344, cat, ntim. 48,

A ESCENA REPRESENTA A SANTA ANA sentada en un trono de talla dorada

con respaldo y dosel de brocado, en posicién mayestética y frontal, cubierta con toca
blanca, tinica roja con galones de oro y capa azul de trabajosos pliegues rematada por una
tira bordada de perlas y cabujones. Sobre su rodilla izquierda, estd sentada la Virgen, para cuya
indumentaria el pintor escogié los colores a la inversa: azul en la tinica y escarlata en la capa,
sujeta por un broche y también bordeada por una tira con perlas y piedras azules. A su vez
la Virgen tiene en su regazo al Nifio, como manifestdndolo. A su derecha aparece san Joaquin,
con una rodilla en el suelo, y, en ¢l lado opuesto, san Gabriel, Ambas figuras son simétricas
y estdn de perfil.

Esta tabla s la central del Retablo de santa Ana encargado por el cardenal Alfonso de Borja
para su capilla funeraria en la colegiata de Xariva, del que se conservan las dos calles latera-
les, dedicadas una a san Agustin y santa Ménica y la otra a san Ildefonso con el retrato del
donante, y otras dos tablas mds pequenas, quizd de la predela, cuyos asuntos, relacionados
con las anteriores, representan el Bautismo de san Agustin y la Imposicién de la casulla a san
lldefonso. Se han perdido, al menos, el 4tico y el guardapolvo.

El Retablo de santa Ana es una de las obras cumbres de la pintura valenciana del siglo xv,
que refleja a la perfeccién la asimilacién de la pintura flamenca y la sintesis de ésta con los
tiltimos ecos del refinado gérico internacional que imperd en Valencia hasta la cuarta déca-
da del siglo. Por otra parte, incorpora muy tempranamente elementos formales renacencis-
tas, como la venera del trono de san Ildefonso. Fue Elfas Tormo quien atribuyé este retablo
a la mano de Jacomart, sin mds argumento que, puesto que era una obra maestra, no podfa
ser de otro pintor mds que del rey. A partir e entonces, toda la bibliografia especializada acep-
t6 esa atribucién.

Sin embargo, en 1995 publicamos el documento que acreditaba el pago al pintor Pere
Reixac de una tercera parte del total pactado en el contrato por pintar este retablo. Por otra
parte, apuntamos entonces que, puesto que la atribucién del corpus pictérico de

Jacomart
se habfa basado en la premisa de que el Retablo de santa Ana era obra suya,

en buena légica
las obras hasta entonces consideradas de éste ya tendrfan que ser adjudicadas a la mano de

Pere Reixac.! La novedad causé desconcierto en una parte de la comunidad cientifica que ha
soslayado el desaffo que planteaba tan inesperada aparicién documental.
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W s ke g
illarreal (1458) o el
Retabio d_:e san Antonio para |a iglesia extramu-
::":ﬂ%‘:' ;:ls;np_ nombre de la ciudad de Valencia
el to de San Agustin
('!460} o la Almaina de los Carniceros de Valen-
cia (1461},

Tras el fallecimiento de Jacomart en 1461,
J_°3" Reixac paso a constituir la primera referen-
cia en el panorama pictorice valenciano del
momento. Nombrado pintor real por Juan I, 1a
multiplicacion de sus actividades profesionales
v_su edad devinieron en una mayor estandariza-
cion de sus modelos, sin duda resultado de una
mayor intervencion del taller provocada por
una altisima demanda de sus trabajos. De este
momento encontramos ejemplos significativos,
coma el Retablo de san Lorenzo y san Pedro de
Verona de Cati (1461 o el Retablo de san Este-
ban (1462) para la iglesia valenciana del mismo
nombre; el retablo de la capilla real del convento
de Santo Domingo (1463}, o las puertas dal arga-
no de la catedral (1465). Ademds, pintd un arnés
de caballeria para el monarca (1466).

La década de los sesenta constituye un
momento de globalizacién del arte de Reixac,
Cabe destacar la pintura del Retablo de santa
Ursula del Museu Nacional d’Art de Catalunya
(1468} (procedente de la localidad de Cuballs
[Lleida]), realizado muy probablemente para ol
monasterio de Poblet, o los retablos compuestos
para zonas aragonesas, como por ejemplo el
Retablo del Salvador de Manzanera (c. 1465), del
que se conserva la tabla central y 1a noticia docu-
mental que lo asimila a Reixac dada a conocer
recientemente; la tabla de la Visitacidn de More-
lla, y el Retablo de la Epifania de Rubielos de
Mora, conservado en el Museu Nacional d’Art de
Catalunya (1469), financiado por Guillern Joan
ude la familia de los Joans» para una capilla de
la antigua parroquial. Obras ejecutadas de
manera pareja a otros retablos contratados para
Valencia como el de la parroquial de San Pedra
en la catedral (1467), el de San Nicolas Tolentino
para el convento de San Agustin (1468) o el de la
Santa Cena para el convento de San Francisco
(1469-1470).

En los ltimos momentos de actividad pictori-
ca del taller de Reixac se constatan unas tablas
para Museros (1470}, para la cofradia de San
Jaime de Valencia (1470, 1472), un retablo para
Denia (1474] y otro para el monasterio de Jeroni-
mos de Cotalba (1483), ademés del encargo del
marcader Joan Sanchez en 1484, Concluye su
actividad conocida con la pintura del retablo
mayor del convento de Santa Maria Magdalena
de Valencia (1486), pocas fechas antes de su

muere.

D.M. T

Nota
1. Baticle & Marinas 1981,

Recientemente se celebraron a la vez en el Museu de Belles Arts de Valéncia dos exposi-
ciones complementarias. La titulada E/ renacimiento mediterrdneo, estudiaba las influencias
reciprocas entre Flandes e ltalia, y la llamada La clave flamenca de la pintura valenciana apor-
taba los tiltimos estudios acerca de la importancia de la obra de Van Eyck y Dalmau en la evo-
lucién del gusto estético en Valencia a mediados del siglo xv. Los investigadores que
escribieron tanto en uno como en otro catdlogo adoptaron distintos puntos de vista acerca
dela ya larga discusién entre las obras que habrfa que atribuir a Joan Reixac y las que serfan de
la mano de Jacomart.

Fernando Benito abogé por reunir en la produccién de Joan Reixac todo aquello que
antes se habfa considerado de Jacomart, ya que no conocemos ninguna obra de este pintor
que «cada vez queda més desdibujado hasta quedar convertido hoy en un enigma».2 Respecto
a Pere Reixac, adopré una actitud cauta y expectante, reconociendo que su obra guarda una
notable similitud con la de Joan Reixac. Mis alld fue Gémez Frechina al afirmar sin amba-
ges que el estilo de ambos es idéntico.? Por su parte, Ximo Company apoy6 la existencia de
una colaboracién entre los tres pintores, Joan Reixac, Pere Reixac y Jacomart.# Otros aurores,
como Mario Natale y Gennaro Toscano, mantuvieron la opinién de que ambos pintores tra-
bajaron juntos e incluso llegaron a afirmar que, a pesar de que el perceptor del pago era Pere
Reixac, el Retablo de santa Ana fue pintado por Jacomart.5

Compartimos con Benito la opinién de que si Joan Reixac y Jacomart hubieran mantenido
una sociedad y hubiesen trabajado en un mismo taller, no habrfa sido necesario firmar un nuevo
contrato en 1444 para acabar el retablo de Burjassot cuando el segundo partié hacia Italia recla-
mado por Alfonso el Magndnimo, ya que el documento habrfa obligado por igual a los dos, ni
tampoco habria sido necesario que volvieran a especificarse los asuntos a representar. Nos pare-
ce muy poco verosimil que dos pintores que vivian de los encargos del rey, de los gremios, cofra-
dias, cabildos y nobles actuaran juntos, ya que ambos eran figuras del maximo relieve en el medio
artfstico de la ciudad de Valencia. Antes bien, creemos que lo [6gico es que se disputaran los tra-
bajos, como rivales en el mercado, y que cada uno ruviera su taller y sus aprendices.

Verdaderamente, hay que tomar la documentacién siempre con cierta reserva, ya que
ignoramos cudnra se ha perdido. En ocasiones, ni siquiera podemos afirmar con certeza si se
cumplié tal o cual requisito que figura en ella, pero los historiadores, mientras no aparezca
otra noricia que modifique o altere la conclusién extrafda de lo que hasta ese momento sabe-
mos, tenemos que considerar que los hechos sucedieron tal y como dicen los documentos.
Serfa destructivo dudar de la veracidad de lo que expresa con claridad meridiana un notario
y especular sin ningtin fundamento sobre lo que a nuestro juicio pudo haber sucedido, para
asf llegar a una conclusién que cuadre con nuestra opinién. En especial si esa opinién, a falta
de testimonios fehacientes, se elabora tinicamente a partir de similitudes en aspectos secun-
darios que pueden ser fruto del hecho de haberse inspirado en un mismo maestro, de repre-
sentar objetos usuales en la época que servirfan de modelo a todos por igual o de constatar
la repeticién de los burilados de los fondos y nimbos, que se pueden calcar. Estos argumen-
ros son ttiles, y es legftimo utilizarlos cuando carecemos de toda informacién escrita, pero
quedan forzados si la documentacién los desautoriza.

Por el contrario, el hecho de disponer de un testimonio seguro, de un contrato o de la
anotacién de un pago por un trabajo realizado, como es el caso del abono a cuenra de 30
libras a Pere Reixac por pintar el Retablo de santa Ana, nos permite afirmar con mucha mayor
seguridad que toda aquella pintura que se asemeje a la que salié de la mano de Pere Reixac
fue también obra suya. El problema surge cuando otras obras muy similares estin docu-
mentadas como realizadas por otro pintor, en este caso, Joan Reixac.
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Joan Reixac o Pere
Joan Reixac, Retablo
de santa Ana. Museo
de la colegiata de Xati-
va, Valencia.
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J el ¢ soeavictia pintado para la cartuja de Vallde-
Ast sucede con ¢l Retablo de Nuestra Sefiora de los Angeles y de la Eucarista | P e
a tradicién que fue pintado por Joan Exarch,

crist, hoy en el Museo Catedralicio de Segorbe, del que se guardab kD
. gual al de Xativa en la

inci i if sixac.d - o5 tan i
« coinciden en identificar con el de Reixac,® y que es tan i . o
podemos decir del Triptico de la Virgen con el Nifio del

o muy acertadamente por Gdmez Frechina

apellido que los investigadore
paleta cromitica y en otros muchos detalles, Otro tanto

Stidelsches Kunstinstitut und Stidtische Galerie de Fréncfort, atribuid recht
ablo es en todo semejante a la tabla de la Porciiin-

a Joan Reixac, La Virgen entronizada entre dngeles de este ret
ado con la misma carnacién que la del retrato del

il de Segorbe, v el rostro enjuto de san Jerdnimo estd ejecut b
Xativa v el san Pedro de Verona del retablo de Catf, lo que ya percibié

cardenal Alfonso de Borja del retablo de ‘
¢ este tiltimo sabemos con seguridad,

Ximo Company en el articulo mencionado al confrontar ambas tablas. Y d

por haber quedado inconcluso a la muerte de Jacomart, que fue encargado a Joan Reixac.
Es también innegable el parecido existente

entre la ejecucion y la composicién de la santa

— —— : B Anadel retablo borgiano de Xativa, y la santa Ana
s " e T del Retablo de la Epifania del Museu Nacional
Rm‘{’nﬂ“ zl;«'\,(‘.n;ﬁ‘_l.-\ Ty o R d'Art de Catalunya, undnimemente atribuido a

. m(ﬁﬁl-l)}}fail: E Al : Joan Reixac. El rostro de la santa, la toca, la pos-

A mmw‘ tura y el pincel idénticos, al presentar al Nifio en

brazos de la Virgen y ésta a su vez en los de santa

Ana asf lo indican. Y no menos semejanza pode-

mos sefalar entre las dos obras y la Virgen Anun-

ciada del museo de Como y la Santa Elena del
museo de la colegiata de Xariva.

Sin agotar todas las posibilidades, considera-
mos que la santa Cartalina del Retablo de Villaher-
mosa del Rio, también obra de Joan Reixac, es un
trasunto femenino del san Sebastdn de Xariva.
Ambos responden a un mismo arquetipo, ranto en
el modo de presentar al personaje como en la posi-
cion de los brazos y el rostro, algo ladeado, hasea
el punto que parecen trasladados a la tabla a par-
tir del mismo bocero.

Tanta coincidencia entre las obras menciona-
das tendrfa que llevarnos a la conclusién de que
son de la misma mano, pero una fue realizada por
Pere Reixac y las otras son obra segura o acribuida
con verosimilitud a Joan Reixac, lo que ha llevado
a alglin autor a sUpoONEr un parentesco Muy cercano entre ambos pintores, que trabajarfan en el mismo raller.

La, hasta el momento, insoluble contradiccién quedé resuelra al consulrar personalmente el pasado mes de
enero el Llibre de rebudes de lany MCCCCDII que se conserva en el Archivio di Stato de Roma —Cuya noticia nos pro-
porciond el investigador Miquel Navarro-, del que sélo conocfamos el apunte contable del primer pago a cuen-
ta recibido por Pere Reixac por la ejecucidn del Retablo de santa Ana que estaba pintando para la capilla funeraria
del cardenal Alfonso de Borja. «Ittem, deu més lo dit reverend senyor cardenal, que és estar dat ¢ pagat perell a
en Pere Rexar, pintor, a xx1 de juny any L1, trenta liures. E sén li bestretes en prorrata de aquelles xc lliures que
haura en tres pagues per pintar lo retaule de Santa Anna de la capella de Xariva del dic SENYOL, SEgONSs consta per
estracte rebut per mi, Joan Cardona, dicto die, e per apocha rebuda per ell mateix,»?

Y cinco folios mds adelante, con fecha 6 de diciembre de 1452, Bernat Sang, canénigo de la caredral de Valen-

cia y administrador de las rentas del cardenal obispo de Valencia Alfonso de Borja, anoté el segundo pago a cuenra
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al shonorable mestre Joan Reixats, por pintar el retablo: «lttem, deu més lo dit reverend senyor cardenal, que és
estat dat e pagar per ell a vi de deembre any w11 a honorable mestre Joan Reixat, pintor, trenta lliures; les quals |i
son stades ¢ pagades. prorrata de aquelles xc lliures que ha d'aver en tres terges per causa e rah6 del pintar lo retau-
le de Santa Anna de la cappella de Xaciva del dit senyor; segons se mostra e appar per lo contracte que és reebut
per lo dit en Johan Cardona, norari, e per pocha per ell mateix reebuda dicta die et anno.»

Quien haya manejado documentacion valenciana de época foral habrd constatado que con mucha frecuencia
se hace reterencia al mismo individuo con dos y hasta tres nombres distintos.? La casufstica acerca de qué nom-
bre aparece mas a menudo es aleatoria y estd relacionada con la preferencia personal y la de los diferentes dmbi-
tos del entorno social del sujeto en cuestion. El mismo Liibre de comptes e rebudes nos ofrece un ejemplo de esta
prictica, pues nombra dos veces a uno de los pintores, apellidado Girbés, que doraron la reja de la capilla del car-
denal. una vez como Joan y atra como Bernat.!? Con toda probabilidad su nombre completo era Bernat Joan, pero
el administrador lo anoté cada vez con un patronimico diferente.

Por una casualidad, la documentacion referida al primero y segundo pago, de los tres convenidos en el con-
trato. cita a Reixac con dos nombres distintos sin que quepa la menor duda de que el perceptor sea la misma per-
sona, y ello nos permite concluir que Pere Reixac v Joan Reixac son un tinico pintor llamado Joan Reixac o Pere
Joan Reixac. Y. a pesar de que hasta que aparezca un documento en el que se le mencione con los dos nombres
no rendremos la certeza de si se llamaba Joan o Pere Joan, cosa que serfa secundaria, lo que sf queda patente es
que el Retablp de santa Ana de Xariva es obra del pintor conocido como Joan Reixac, de ahf las extraordinarias simi-
litudes que se observan entre este retablo v la produccién documentada o atribuida a Joan Reixac.

En las gestiones para la ejecucién de la arquitectura del retablo asi como en la de otros trabajos de la capilla
funeraria de Alfonso de Borja intervino mosén Andreu Garcia, beneficiado de la catedral de Valencia, «qui espe-
dal carrech ne havia e ho entenia ago»!! por voluntad expresa de Joana de Borja, la hermana del comitente, sin
duda por la amistad que aquel tenfa con (Pere) Joan Reixac y por sus relaciones con el mundo artistico de la Valen-

ca del momenro.!*
Mariano GonzALEZ Barpovi
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