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Agraiments

Una exposici, encara que menuda com la que presentem en el Museu Municipal de 'Al-
modi, comenga amb una idea, una proposta que el tecnic ha d’elaborar i elevar als responsables
de 'administracié titular per tal de rebre I'aprovacié i el recolzament necessaris. En el cas de la
mostra Marbre, bronze i or, dedicada a commemorar el II Centenari de 'acabament de 'Altar
Major de la Seu, vam trobar, des del primer moment, 'acceptacid, el recolzament economic i
moral en la regidora de cultura, D2 Maria José Pla, per a la qual volem que vaja el nostre primer
reconeixement.

Perd no es justificarien el risc i les despeses que comporten el moviment i I'exhibicié d’obres
d’art si la mostra no aprofitara per restaurar aquelles peces que ho necessiten, i si no es fes un
estudi, un cataleg il-lustrat, que, amb el temps, és allo que quedara. Les exposicions han de difon-
dre el patrimoni i incrementar el coneixement sobre el passat o la matéria de que tracte. Qual-
sevol treball d’investigacié ha de fer s de molt diversa informacid, comprovacions minucioses,
consultes d’opinions a altres investigadors, dies i dies als arxius, visites a llocs, entrevistes, corres-
pondeéncia, peticié de favors i tants altres matisos. Sense totes i cadascuna de les aportacions dels
demés, no podriem dur endavant la tasca, o no de forma rigorosa i exigent, com cal.

No sabria per on comengar i també tem deixar fora a algt.

Els arxius dels que més informaci6é hem necessitat sén el Municipal i 'Historic de la Col-
legiata de Xativa, i tot i que disposavem de gran part de dades per haver-les anat recollint des de
fa vora 30 anys, sempre és precis confirmar, completar, o ampliar un front o aspecte que abans
només teniem anotat o suggerit. I en els dos llocs hem estat atesos amb sol-licitud pels titulars
respectius, D. Isaies Blesa i D. Josep Ignasi Pérez. Perd també hem tingut que acudir a I'ajut de
I'Arxiu de la Generalitat Valenciana, en el que el nostre amic D. Javier Sinchez Portas ens va
facilitar documents relatius a les col-leccions de dibuixos de Garcés, i a I'Arxiu Diocesa, gracies
a D. Ramon Fita, a la recerca de contractes de retaules. No cal dir que en aquest, com en altres
aspectes, suggeriments i consultes ens ha ajudat, com sempre, el professor i ara canonge de Va-
lencia, D. Vicent Pons Alos.

El segon grup d’institucions cientifiques a les que hem acudit sén els museus, on sempre
han atés les nostres peticions i consultes amb tanta promptitud i eficacia que podem dir amb
satisfaccié que el nostre museu és considerat i respectat alla on ho necessitem. Volem donar les
gracies a les gestions de D2 Mercedes Orihuela, conservadora del Museo del Prado, i a D. Angel
Cuenca, bibliotecari de dit museu, que ens van facilitar articles i fotografies; igualment, agraim
Peficag col-laboracié que rebérem de D. Saturnino Noval Garcia, del Museo Jovellanos de Gijon,
del que voliem una fotografia d’'una obra de Paolo de Matteis. Més enlla de la relacié profes-
sional, hem comptat amb 'ajut de sempre dels nostres col-legues del Museu de Belles Arts de
Valéncia: D2 Francisca Castilla, D2 Maria Jests Clares i D2 Adela Espinés per treballar sobre la
col-leccié de dibuixos de retaules i documentacié complementaria de Francisco Garcés, la de D.
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David Gimilio i D. Ramén Martinez Mifiana, per a distintes consultes. Finalment, al Museu
Nacional d’Art de Catalunya, en les persones de D2 Teresa Ocafia, directora, D. Francesc Quilez,
conservador de dibuixos i D2 Susana Lépez, Cap del Departament de Registre, a qui acudirem
per raé del dibuix de la Mare de Déu de la Seu de la Col-leccié Casellas.

Ens han dispensat una atencié exquisida D. Svyatoslav Savvateev, Curaror of Spanish Pain-
ting del Department of Western European Art del Museu de 'Ermitage de Sant Petersburg, i els
senyors D. Anatoli Kuchumov i D. Aleksey Guzanov, director i Curator Chief, respectivament,
del Museu Palau Pavlovsk, prop de dita ciutat, als que demanarem una fotografia d’'una cons-
trucci6 imperial que haviem retratat feia molts anys. Pero no hauriem trobat mai com posar-nos
en contacte amb aquestos especialistes russos, sense I'ajuda del bon amic i company de camina-
des per la Fira d’Antiquaris de Madrid, D. Santiago Alcolea, director de I'Institut Amatller d’Art
Hispanic de Barcelona, i la de la meua filla, Neus Gonzdlez Francés, que em va traduir els escrits
a angles.

A banda de museus, vam fer consultes a diverses institucions valencianes. A la Facultat de
Belles Arts de la Politécnica i 'Académia de Belles Arts de Sant Carles, on buscavem I'expedient
acadeémic del tallista Francisco Garcés, que finalment trobarem en I'Escola d’Art i Superior de
Disseny de Valéncia, la secretaria de la qual D2 Rosa Esteban i el Director del Centre, D. Xavier
Giner, ens van obrir les portes de I'arxiu de bat a bat per treballar. I de nou a ’Academia de Belles
Arts, on el senyor secretari D. Francisco Javier Delicado Martinez i les senyores bibliotecaries
D2 Maria del Carmen Zuriaga Lucas i D Diana Zarzo Espinosa ens van permetre consultar
uns valuosos exemplars de tractats d’arquitectura dels segles XVI, XVII i XVIII, i fotografiar les
lamines que ens semblaren d’interes. Igual de profitosa per a la nostra investigacié va ser la visita
a la Biblioteca Valenciana, en la que trobarem més del que anavem a buscar, i on la col-laboracié
del tecnic D. Xavier Asins va ser molt eficag.

Sense eixir de Valéncia, vam trobar la col-laboracié de la Fundacié de la Llum de les Imat-
ges, on Blanca Basterra i Joaquim Vidal ens han facilitat les fotografies que necessitavem. I igual-
ment, la resposta sempre favorable de la Directora de I'Institut Valencia de Conservaci6 de Béns
Culturals, D* Carmen Pérez, en la persona de la qual vull fer arribar el reconeixement del museu
aellaia tot el seu equip amb Ignacio Cataldn al cap, per la restauracié del gran dibuix sobre
paper de la imatge de la Mare de Déu de la Seu, i de la magnifica maqueta de I’Altar Major, de
tan complexa i costosa intervencio.

Altres institucions a les que he tingut que consultar, o a les que hem demanat fotografies s6n
la Direccion de Patrimonio de las Catedrales de Zaragoza, on ens va atendre D. Ignacio Sebastidn
Ruiz, la Fundacion Rodriguez Acosta de Granada, on el Sr. Moya ens va donar la informacié que
buscavem, i a la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion de Valladolid, gracies a la
intervencié de D2 Eloisa Watenberg i D. Jests Urrea.

Un agraiment especial als prestadors d’obres per a la mostra: Fundacié Bancaixa, i D. Ha-
roldo Ferndndez Montenegro, aixi com a les altres persones que han preferit 'anonimat.

M’he de detenir en donar les gracies més expressives a D2 Josefa Francés Asencio, cunyada
del tallista Francisco Garcés Martinez, qui em va facilitar les fotos de I'artista i tota la informacié
de caracter personal i familiar de I'artista que ens han permés tragar un minim esbés biografic.

Per acabar, agrair la col-laboracié de les institucions que ens han facilitat I'accés per fer les
fotografies que calia per a 'exposicié i el cataleg: Col-legiata Basilica de Santa Maria de Xativa,
Basilica de la Mare de Déu dels Desemparats de Valéncia; Escoles Pies de Valencia, Parroquia de
Campanar (Valéncia), Parroquies de Gorga i Balones, i D. Vicent Llorens Guinart de Xativa.
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Introduccié

En 1808 es va inaugurar el tabernacle de
l’altar major de la Seu de Xativa. Culminava
aixi un dilatat procés encetat trenta tres anys
abans, encaminat a dotar la nova església d’'un
retaule amb la magnificencia que requeria tan
magna construccio.

Enguany, doncs, fa dos-cents un any,
dos segles, i amb dit motiu, ’Ajuntament
de Xativa, a través del Museu de ’Almodi,
ha volgut commemorar un fet capital per a
la historia de la ciutat, per a les seues gents
i per a la Historia de I’Art. Va comengar
com un desig d'una persona, que pensava
que podria dur endavant tan vdesmesurada
empresa. Ben aviat la realitat va desbordar
totes les previsions, comengant per la mort de
la promotora, els enutjosos plets i el daltabaix
de la seua heréncia, que ni de lluny va poder
abastar el cost que ja es preveia.

La Junta de Fabrica, receptora i adminis-
tradora del donatiu, es va desentendre durant
prou de temps, ocupada com estava en avan-
car les obres, fins que, potser pressionada per
lopinié publica o per la necessitat de passar
el culte a la nova Seu, va haver de posar-se a
la faena, recaptar almoines, i invertir les ren-
des destinades a la construcci6 del temple en
'acabament d’aquell retaule geganti, escam-
pat a peces per les distintes naus. El taber-
nacle és, com ho és la Seu, 'obra de tot un
poble, lexpressié de la Fe d’una societat, el

resultat d’un esforg collectiu que admira per
la seua magnitud i enlluerna per I'esplendor.

Aquest altar tan fastuds en un temple
catedralici no és producte de la casualitat
sind el resultat final d’'una meta cada cop
més exigent, més elevada i quasi inaccessi-
ble. Pel cami, en la historia de la ciutat i del
seu temple, quedaren altres altars i retaules
d’epoques i estetiques perdudes, dels quals,
uns pocs s’han conservat, d’una minoria ens
han arribat testimonis escrits o grafics, men-
tre que la majoria s’ha esfumat per sempre,
sense que pugam saber quants n'eren, i quina
la seua bellesa, i com desaparegueren en el re-
moli de la Historia els llinatges que els feren
possibles i el mén, la cultura i el dret que els
sustentaven.

El nostre treball ha procurat oferir el
punt de vista que uneix les persones i els ob-
jectes, la fe amb el gust de I’¢poca, les obres
d’art amb els comitents i els artistes, el dialeg,
de vegades aspre malgrat ser parents proxims
uns i altres, entre la societat civil, representa-
da pels jurats, i I'estament eclesiastic, format
per canonges i degans.

Per dur-ho endavant hem treballat trans-
versalment amb fonts de tres tipologies dife-
rents, casant la informaci6, buscant una es-
cletxa per on fugir d’un carrerd sense eixida,
quan les informacions eren contradictories o
inexplicables.
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La font primera ha estat la documentacié
escrita, quasi tota extreta dels Llibres de De-
terminacions Capitulars o Actes del Capitol
de la Seu, on es recollien els acords presos per
I'drgan collegiat. Laltra font basica ha estat la
que faciliten els acords municipals, és a dir, els
Llibres d’Actes Capitulars de I’Ajuntament, i
hem emprat, aixi mateix, altres fonts escrites
procedents d’altres series documentals d’un i
altre arxiu.

La segona eina de treball ha estat la bi-
bliografia antiga, allo que van descriure, dir i
opinar persones que van viure els fets o conéi-
xer realitats que no ens és possible compro-
var. Tot treball d’investigacié historica ha de
comptar amb lautoritat de les fonts antigues:
els cronistes, els historiadors, els lletraferits
de temps passats. En el cas present, la biblio-
grafia basica la formen tres historiadors molt
proxims cronologicament, perd amb molt di-
ferent trajectoria i metodologia.

Es el primer Ventura Pascual i Beltrdn.
Mestre de professid, i investigador autodidac-
ta, que va estudiar molta documentacid i ela-
borar articles i llibres amb un rigor més que
acceptable, dins l'escas criticisme d’'una ¢poca

Ventura Pascual i Beltrin (1873-1953)
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en al que la Historia no havia acabat de pren-
dre vol com a ciéncia.

El segon és Gonzalo Vifes Masip. Ar-
quedleg, arxiver de la Seu, canonge. Bon co-
neixedor de la documentacié de la Col-legiata
i de la societat local, que va treballar molt i be
en el seu llibre capital La patrona de Jitiva,
obra que, des del punt de vista de Ihistoriador
actual, hauria millorat si els aspectes historics
i els religiosos hagueren anat cadasct per la
seua banda. No obstant, la seua aportaci6 és
molt valuosa i imprescindible.

Per ultim, Carlos Sarthou Carreres,
advocat i jutge, que va ser de tot en el mén
cultural de la Ciutat a partir dels anys vint
en que es va quedar a viure entre nosaltres.
Cronista, arxiver, conservador del museu,
escriptor prolific, divulgador, conferenciant.
Pel que fa a Xativa, la seua obra fonamental
és Datos para la Historia de Jdtiva, editada
per I'ajuntament i escrita entre 1935 i 1939.
Lobra de Sarthou presenta per a I'investigador
actual dos inconvenients a salvar: el primer és
la inexisténcia d’'una metodologia cientifica
com l’entenem ara, la falta d’elaboracié i
distanciacié critica o objectiva. Una cataracta

Gonzalo Visies Masip (1883-1936)



José Carchano Requena (1854-1937)

de dades, noms, dates, fets, que en moltes
ocasions es repeteixen; unes transcripcions
documentals amb errades, mutilacions i
reelaboracions propies, i I'aplicacié de criteris
sorprenents per censurar o ometre documents,
com ara que la “cuestién es enojosa” i altres
semblants. El segon problema que planteja
Sarthou a partir del final de la Guerra Civil
és una radicalitzacié en el llenguatge i el
missatge, perque, per haver collaborat amb
les autoritats del Comite, sense el vist i plau
del qual no hauria pogut dur endavant la
tasca de salvament del patrimoni, necessitava
ser acceptat per la part guanyadora. Tal
circumstancia és font domissions i de
distorsions de la realitat.

Laltre autor coneixedor del medi local
que hem utilitzat ha estat José Carchano,
de formacié desigual, perd amb noticies i
descripcions molt concretes. A banda dels
esmentats autors per als aspectes propers,

1
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Carlos Sarthou Carreres (1876-1971)

hem emprat altres fonts antigues, com els
tractats d’arquitectura de Bibiena i d’Andrea
del Pozzo, escrits a finals del XVII o primers
del segle XVIII, i puntualment l'autoritat
d’Orellana. Hi ha altres dos textos d’interés:
un manuscrit anonim, que coneixem des
de fa anys, publicat en 2007 pels professors
Bérchez i Gémez-Ferrer,' i atribuit per ells
al dega Ortiz, que dona informacié molt
detallada del tabernacle, i sobre tot una
descripcié i valoracié professionals, les més
antigues existents. Finalment, l'extens escrit
que li va dedicar Madoz en el seu Diccioniario
Geogrdfico, redactat per un collaborador
anonim natural de Xativa que ’havia publicat
uns anys abans.

La darrera tipologia que ens ha servit
de font impagable d’informacié és la imatge,
les fotografies antigues —i encara les actuals-
en les que tot esta a la vista, i investigador
només ha de mirar amb atencid, una i altra

BERCHEZ, Joaquin i GOMEZ-FERRER, Mercedes. La Seo de Xativa. Historia, Imdgenes y Realidades. Valéncia 2007
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vegada, detalls que abans se’ns havien passat
per alt i que poden, en alguns casos aixi ha es-
tat, ser definitius per confirmar o desestimar
una hipotesi, interpretar, afinar la cronologia,
comparar amb els documents escrits i amb el
que diuen els llibres.

La documentacié grafica és I'inica que
no dona peu a equivoc, a engany, a ambigiii-
tat, i si alguna cosa discrepa amb els escrits,
s6n aquestos els que son incorrectes, o incom-
plets, o no sabem interpretar. EI Museu de
I’Almodi va encetar fa uns anys un arxiu fo-

tografic de diverses materies relacionades amb
el patrimoni, costums, paisatges urbans, etc.,
que quan més temps passe més valor docu-
mental tindra per a futurs historiadors.

Per Gltim, hem de dir amb satisfaccié
que Internet ens ha tret en prou ocasions de
dubtes, ens ha facilitat biografies, o titols d’ar-
ticles o anys d’edicid, que d’altra manera hau-
riem tardat setmanes en trobar, i no sempre.
On podriem, siné és en la net, trobar d’im-
mediat una biografia de Maria Feodorovna?
per posar un exemple real al lector.
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Altar Major i Presbiteri. Fotografia de la Fundacid de la Llum de les Imatges
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QUATRE ALTARS MAJORS PER A 1A SEU

La mesquita major de Xativa no es va
enderrocar arran de la repoblacié, com era
costum, siné que va ser consagrada com
església major i dedicada a '’Assumpci6 en
1248. Al llarg dels segles, la parroquia major
de Santa Maria, esdevinguda Col-legiata
a partir de 1413, va tenir quatre altars
major successius, que
per acomodar-se al temps, a la moda, a les
exigeéncies litdrgiques i a les pretensions de la
ciutat de recuperar la seu episcopal. Si be dels
primers anys no tenim cap informacid, és del
tot probable que I'advocacié o representaci6
elemental que degué haver en la capella major
fos substituida al segle XIV per un retaule
pictoric que va complir la seua funcié durant
un grapat de segles.

anaren canviant

El segon retaule es va instal-lar en la Seu
Vella a mitjans del segle XVII, i va durar cent
anys perque, en 1753, només va estar acabada
la zona de 1'Obra Nova de la Seu i apta per
al culte, se’n va fer un altre nou, adequat a la
magnificencia del temple catedralici.

Finalment, entre 1777 i 1808 es va
construir el definitiu, perque I'anterior els va
semblar poc monumental per a tan magna
obra arquitectonica.

En el present capitol tractem dels retaules
majors coneguts, a partir de la informacié que
disposem, i en especial de I'actual tabernacle,
obra de Pedro Juan Guisart amb correccions de
Ventura Rodriguez i escultures d’Esteve Bonet,
Josep Gil Escrig i altres, de la inauguraci6 del
qual es van complir I'any passat els dos segles.
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Retaule de Santa Anna de la capella de Calixt I11.
Fotografia de Sarthou, cap a 1925



MARBRE, BRONZE I OR
EL RETAULE MEDIEVAL

2

EL RETAULE MEDIEVAL

En un article publicat fa més de vint anys
vam intentar apropar-nos a la realitat arqui-
tectonica de la col-legiata que va anar confor-
mant-se al llarg de I'edat mitja dins la rigida
caixa que constituia 'edifici preexistent, alcat
al segle X1, si més no, sota uns criteris que ser-
vien a una religié determinada, sense les exi-
gencies littrgiques de església catolica. En el
temps transcorregut cap altre investigador ha
tractat d’aquesta faceta, ni tampoc nosaltres
hem trobat novetats significatives.

No degué resultar facil als mestres
d’obres i als pedrapiquers dels segles XIV i
XV cosir dues fabriques tan dispars i fer efi-
ca¢ I'Gs de l'espai i la circulacié interior de
fidels, de comitives de canonges i de nom-
broses visites de reis, princeps, arquebisbes
i altres dignitats, aixi com el discérrer de
les processons claustrals. Les actes del ca-
pitol eclesiastic, recollides en els Llibres de
Determinacions Capitulars de la Seu, citen
de quan en quan les arcades velles, que hem
interpretat sempre com les naus laterals, for-
mades encara pel ritme dels arcs islamics i
per la nau que definien, i les arcades noves,
és a dir, la nau central, la gotica, molt més
elevada, apta per a les exigencies del culte
catolic: altars, orgue, cor, vitralls. Sabem que
hi havia una reixa que tancava el cor, i una
altra el presbiteri, el qual estava elevat res-
pecte del nivell de la nau, i per tltim, sabem
que l'altar era exempt, perque es podia rodar
per darrere a través d’un pas que feia el paper
de girola.

Creiem com a més versemblant que I'altar
major del temple va quedar fet al llarg del segle
XIV, que és quan la ciutat i la seua oligarquia
van estar preparades per créixer i dotar-se de
tota mena d’instal-lacions i serveis: convents,
ponts, parroquies, cdria, etc. Havia de ser un
retaule de fusta, amb polsera de poca volada,
com era moda en '¢poca, o fins i tot, sense tal
proteccid, format per escenes relacionades amb
la Mare de Déu, que era la titular de Pesglésia.
Es ben fosca i llunyana la devocié a la imatge
de la Mare de Déu de la Seu, vinculada, segons
algun autor com Vifes, amb una imatge que
rebia culte a 'Hospital, la qual durant la Gran
Pesta Negra de 1348 hauria passat a una ca-
pella de la Seu, i després a rebre veneracié en
I'altar major. S6n fets tan llunyans en el temps
que no tenen suport documental, per la qual
cosa només podem dir que és una tradicid.

El que ens interessa aci és que van haver
d’acomodar una talla de grans dimensions, com
ho era la primitiva imatge de la patrona de la
ciutat, en un retaule pictoric, sense estructura
i forma per allogjar I'escultura. Potser afegiren
una peanya al lloc més convenient, i posaren
la imatge damunt, tapant les pintures. Mai sa-
brem quina va ser la solucié. Ltnica referéncia
antiga que coneguem al retaule medieval és la
de Viciana, perd no descriu laspecte, perque
no era el seu proposit, siné només diu que Lz
capilla principal es so invocacion de la Assump-
cion de Nuestra Seriora la madre de Dios, de la
qual en su dia celebran muy solemne fiesta.”?

ViciaNa. Cronica. Tercera part. Les descripcions antigues d’objectes, fins i tot en aquell cas que tenien una finalitat

d’inventari, solien ser molt imprecises. Per exemple un inventari de 1379 dels retaules i pintures que hi havia al Convent

de la Trinitat de Xativa nomena un “retaule desfigurat de Sent Cristofol”, altre de “Santa Maria” o un “Drap de la storia de

Sant Amador que és clavat en la paret”. Arxiu del Regne de Valencia. Protocols 2354. Notari Guerau. I també és vaga la

coneguda al-lusi6 al retaule de la capella del Castell, de “la Mare de Déu e altres histories”
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Detall de I'Altar major de 1652 en el que figura lescut de la ciutar
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EL RETAULE BARROC-CLASSICISTA

3.1. CENCARREC DELS JURATS A
LESCULTOR ANTONI TOMAS

A mitjans del segle XVII, la societat local
es sentia molt lluny de I'univers gotic. Feia
cinquanta anys que havia decidit construir
una església nova, amb un llenguatge arqui-
tectdnic rabiosament modern, tot i que en
el concepte espacial seguis models anteriors.
Sens dubte, tenien ganes de posar-se al dia pel
que fa al retaule major i a la imatge titular.
Un i altra van anar alhora: volien prescindir
del retaule medieval, i se’'n encomana un nou,
mentre que la imatge, que no podien substi-
tuir perque necessitaven seguir identificant-la
amb el mateix objecte visual degut al seu valor
simbolic, la van acomodar, dins el possible, a
I'estética del moment.

Tant Gonzalo Vifes en la seua interessant
i valuosa obra La patrona de Jitiva, com
Sarthou en Datos, aixi com en totes les obres i
opuscles posteriors, confonen el retaule barroc
que ara és del Natzare, fet entre 1750 i 1753,
amb el retaule tallat un segle abans per Antoni
Tomas, que res té a veure ni formalment ni
estilisticament.’

Perduts els Llibres dels Consells mu-
nicipals del segle XVII, les noticies sobre la

3
4

DE 1652

construccié del retaule venen recollides en els
Llibres de Determinacions Capitulars de la
Seu, per la feli¢ casualitat que, quan havien
comengat a fer-lo, en 1652, es va produir una
deixa testamentaria de cent cinquanta lliures
d’un capella, Josep Miralles, que el seu procu-
rador, Gaspar Micd, va dipositar en la Seu:

Ab decrer fer per lo serior official en vint-i-
set del propassat mes de agost fonch decretat que los
principals de dit Micd en dit nom depositasen en
poder del capitol'y canonges de la església col-legial
de la present Ciutat cent cinquanta liures y que
aquelles haguesen de servir y serviren per a la
construccid del retaule de l'altar major de la dita
col-legial, que de present se fea y es fa, conforme y
per los motius en dit decret espresats.””

I els canonges van lliurar els diners dei-
xats per Miralles al racional o tresorer mu-
nicipal, perque eren els Jurats els que tenien
potestat per a fer el nou I'altar major que era
de patronat i propietat de la Ciutat, segons
el dret i el costum de I'¢poca i de tot 'Antic
Regim:

“Per ¢o, requerien y requerexen que lo
senor official mane provebir que lo dit capitol
y canonges de la dita col-legial església donen y
entreguen a la dita ciutat eo a la persona que los

Veieu el que diem sobre ago al nostre llibre Museos de Xativa. Valéncia, 1992, p 54.
Provisié feta per l'official eclesiastich de la ciutar de Xativa per a que lliuren ad aquella les 150 lliures depositades en lo capitol de

la Seu de dita Ciutat per a fer lo retaule de Nostra Senyora, per mossén _Joseph Miralles. 10 d’octubre de 1652. Arxiu Historic de
la Col-legiata de Xativa (AHCX). Gonzalo Vifies va publicar una referéncia a dit llegat testamentari en el llibre La Patrona
de Jativa. Valencia, 1923, p 98. 1 Sarthou en les Notas al Apéndice III, p 33-37 de 'obra Datos para la Historia de Jdtiva,
perd només van publicar el titol del document, no el text. Nosaltres el vam trobar fa anys, i el transcrivim sencer a 'apéndix

documental. Copia en el Museu de ’Almodi, Sig. 17/09.
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dits Turats de aquella designaran, les dites cent-
cinquanta lliures per a que aquells les destribui-
xquen per a la construccid de dit retaule.”

El tallista triat per a fer el nou altar ma-
jor va ser Antoni Tomas Llinares, escultor,
natural de Xativa, fill de Francesc, fuster, i de
Catalina, germana del pintor Gaspar Llinares.
Pare i fill vivien en la Corretgeria Ampla o en
un carrer molt proxim, dins la demarcaci6 de
la parroquia de Santa Maria, molt a prop de
la viuda de Simé Ribera, pare del Espanyole-
to. Tenia un germa o fill, dit Francesc, al que
la documentacié li diu unes vegades fuster, i
altres “imaginaire”, que vivia per la zona del
carrer Hostals.

Antoni havia nascut cap a 1615, i casa
en Xativa en 1636 amb Rafaela Gilabert Ra-
dio, amb la que tingué tres fills i tres filles. En
gener de 1694 va morir Magdalena Fuentes,
muller d’Antoni Tomas, escultor i, el 12 de
juliol del mateix any, el propi Antoni Tomas.
En dit cas, Magdalena seria la segona esposa;
pero a hores d’ara no podem confirmar si els
registres fan referéncia a 'escultor del retaule i
la seua esposa, o al fill homonim i esposa, que
hauria seguit la professié paterna.

En 1643 havia tallat escultura del Sant
Feliu de Li6 per encarrec dels jurats,® i degue-
ren quedar satisfets del resultat, malgrat ser
mediocre, perqué tornaren a acudir a ell en
1652 per a dur endavant I'execucié del retaule
major de la Seu. Ens hem preguntat per quina
rad per als encarrecs de peces representatives
d’orfebreria, com 'acabament de la Custddia
del Corpus o la fabricacié del Lignum Crucis
o de la Custodia de la Minerva, els comitents
acudiren a argenters de renom de la capital,
mentre que per a I'altar major de la Seu, els
Jurats es conformaren amb un artista sense
una fama i projeccié reconegudes, fluix com
escultor i correcte com a tallista, perd sense la

5
6

Mateix document.

recollit involuntariament la bibliografia posterior.

g32

Sant Feliu de Lid, tallada en 1646 per Antoni Tomas.
Església de Sant Feliu de Xativa

preparacié tedrica cosmopolita per a fer una
obra singular. I la ra6 cal buscar-la, potser, en
que sabien que era provisional, mentre arri-
bava el moment de passar el culte a la nova
col-legiata en construccid, les dimensions de
la qual requerien un plantejament més am-
bicids. Aixi que van retirar el vell i passat de
moda retaule gotic i van fer-ne un altre per a
eixir del pas.

Va ser durant I'execucié d’aquest quan
Josep Miralles va deixar ‘de charitat per a el re-
taule de Nostra Senyora de la Seu» certa quanti-

En el llibre Museos de Xativa, p 86, vam escriure, per error, “Antoni Mas”, quan el cognom correcte és Tomas. Dit error 'ha
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tat per ajudar a sufragar-lo.” Com era norma i
exigencia en I'¢poca, els jurats i l'artista varen
signar un contracte, en el que havia de cons-
tar el preu, el termini, el treball a realitzar i
els materials a emprar, i li haurien demanat
un dibuix, per aprovar-lo abans de la firma. A
dit contracte fa referencia el segon document,
que tracta del lliurament al representant mu-
nicipal dels diners rebuts pels canonges:

“Que dites cent cinquanta lliures sien lliu-
rades a la Ciutat per a dit effecte de construhir
dit altar, y conforme lo concert fet de aquell en-
tre la present ciutat y mestre Anthon Thomas,
escultor y los plagos y pagos de dit retaule.™

El 5 de maig de I'any segiient el retaule
estava acabat, i el racional (tresorer) munici-
pal, Gaspar Bella, junt a 'advocat de la ciutat
(secretari de I'ajuntament), es van personar
en la Seu per comunicar als canonges que els
agradaria que es col-locara l'altar “com tindria
gust de que se assentis lo altar major tot dau-
rat, lo sacrari i pastera [fornicula] ”, i acordaren
que s'alcara on havia estat I'anterior "es fixas lo
altar en lo puesto del vell.”

Antigament era molt freqiient aprofitar
els objectes com reixes o portes, canviant-
los de lloc, perd en el cas del retaule vell
desmuntat, com era de la Ciutat, ningd va
proposar col-locar-lo en altra capella, i va

quedar guardat en alguna dependéncia sense
que I'Ajuntament se 'emportara a la Casa de
la Ciutat, o determinara a conveniéncia, com
en situacions semblants feien els particulars.
Aix0 va fer pensar als canonges que en podien
disposar, i al cap dels mesos el van vendre al
conventde dominicans del’Olleria, propiciant
una contundent reclamacié dels jurats, que
els canonges van resoldre, sorprenentment,
passantl'escritals frares, en comte de reclamar-
lo ells i tornar-lo a la Ciutat.' A partir
d’aquell moment, es perd en la documentacié
el rastre del retaule i només Vifies en 1923 es
va preguntar si seria el que havien traslladat
feia poc al Museu Diocesa."!

Ltnic que sabem del retaule tallat per
Antoni Tomas és que tenia un rebanc amb
un plint a cada costat més avangat que els
altres dos, que sustentaven tres columnes de
fust acanalat en helicoide i un imoscap or-
namentat amb decoracié vegetal voltant una
cartel-la amb Pescut de la ciutat, com es veu al
quadre Altar major de la col-legiata durant els
terratrémols de 1748 del Museu de I’Almodi.
Dites columnes emmarcaven la fornicula de
mig punt, amb flors tallades als carcanyols, i
sobre ell un entaulament i un frontd, potser
en un atic, que pogué ser triangular, sencer o
partit, i a cada costat hidries o flameres. Com

Hem trobat en reiterades ocasions llegats en diners que figuren en clausules testamentaries per col-laborar en la construccié
d’edificis o fabricacié d’objectes: un Sang, amb certa quantitat per a la capella de 'Hospital “que al present se fa”; una apor-
tacié dels canonges de la Seu i d’'uns quants confrares de la Minerva per a la Custodia del Corpus, citada per A. Ventura;
o la que citen Ximo Company i Lorenzo Herndndez Guardiola en el llibre Restauracid del retaule Major de l'església de Sant
Feliu de Xativa. Valéncia, 2006, p, 84, d’'una deixa feta per Gilabert Bellvis per al retaule de Sant Feliu, a I'igual que aquesta
de Miralles per al retaule major.

Dites aportacions han dut a la conclusié a aquestos autors que la Custodia o el retaule de Sant Feliu podien haver estat su-
fragats per particulars, o que es van pagar per una mena de “subscripcié popular.” Des del nostre punt de vista i experiéncia
de trenta anys en arxius, si llegim amb atenci6 els textos, els noms i carrecs de les persones que intervenen, i en especial
les quantitats aportades —per exemple per a la custddia, una quantitat percentual infima del cost total- no ens cap dubte
que aquestes aportacions econdmiques eren voluntaries, fruit d’una actitud devota segons la mentalitat de '¢poca, i de cap
manera tenien per finalitat complementar un pressupost municipal insuficient. Esadir, la Capella de 'Hospital s’hauria fet
igual a expenses de la Confraria de la Mare de Déu, i el retaule de Sant Feliu, el major de la Seu, o la Custddia del Corpus
shaurien fet exactament igual amb 'Gnica intervencié dels Jurats, promotors, i amb la sola aportacié dels cabals puablics.
Altra cosa és que una almoina o aportacié sagraira o estalviés despeses ja previstes.

Veieu 'apéndix documental.

8 AHCX. Determinacions capitulars de 1651 usque 1673, ff 21-22.

10 1d, f 66.

Vikes Masie, Gonzalo. La patrona de Jdtiva. Xativa, 1923, p 92
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ja vam dir en una obra anterior,'? havia de ser
semblant a I'altar de Sant Pere de la Seu, que
és coetani i probablement tallat també per
Antoni Tomas, perd de majors dimensions
per tal de poder allogjar la gran imatge de la
patrona i per 'émfasi que requeria.

3.2. LA REFORMA
DE LA IMATGE TITULAR

Tractarem breument la reforma de la
imatge titular perqué estd intimament rela-
cionada amb la construccié del retaule i una
i altra es van fer consecutivament. Un altar
nou, a la moda, requeria una imatge a joc,
actualitzada al gust del moment. Pel que fa al
realisme: els cabells caient per I'esquena so-
bre la tanica, el cap sense cobrir, i el mantell,

I ISR N TTA OIS
s e ey

Mare de Déu de la Seu entre les santes Basilisa i Anastasia.
Museu de ’Almodi

2 Museos de Xativa, pp 58-59.

ampul-lés i d’abundants plecs. I pel que fa
al gust pel luxe: teixit daurat, estofat i pintat
amb tiges caragolades i flors de colors en ro-
sat, blanc, blau i verd.”® No arribaren a més
perque la imatge havia de conservar els trets
fisonomics que la identificaven com la patro-
na que veneraven.

La modificacié de la imatge va ser confi-
ada al mateix tallista que va fer I'altar, Antoni
Tomas, i sobre ell va recaure la responsabilitat
de deixar una imatge que havia de represen-
tar-se en infinitat d’ocasions. El fet que per als
acabats, com la carnacié el cromatisme i l'or,
contractaren un pintor i un daurador de Va-
léncia indica que I'escultor no dominava dites
tecniques, pero resulta estrany que buscaren
un pintor, si tenim en compte que en aquell
moment vivien en Xativa uns quants com:
Joan Ocana, Jeroni Salcedo, Josep Pirque, Jo-
sep Rico i, sobre tot, Francisco Lépez o Llo-
pis, que trobem actiu entre 1641 i 1664 en
Xativa i en Manuel. Loncle matern d’Antoni
Tomas, el també pintor Gaspar Llinares, ha-
via mort durant 'epidémia de pesta de 1648.

3.3. LATRAMOIA BARROCA

Els artefactes propis del teatre sagrat
o profa eren coneguts i emprats des de feia
temps en processons, en la representacié de
misteris en la Seu i en obres teatrals. La Ciutat
tenia una Casa de les Farses, és a dir, un tea-
tre, almenys des de finals del segle XVI. Lts
de la tramoia, entesa com un artifici que in-
crementava el misteri, la capacitat de sorpre-
sa, I'aparici6 esperada, va arribar en el barroc
a expressié més extremada.

Dins aquesta mentalitat i gust per lo
meravellés cal emmarcar la instal-lacié de
dos elements senzills perd de gran repercus-
si6, que, a més, no havien pogut posar abans
perque lestructura del retaule gotic no ho

El gust pel luxe i els ornaments carregats en I’¢poca es reflexa també en les imatges d’alabastre de la Mare de Déu de I'Encarnacié, segle XV1,

procedent de 'ermita del Puig i actualment en Sant Pere, en la perduda de Santa Anna, segle XIV, de I'ermita homonima, i en la de Sant
Feliu de Girona, igualment del XIV, i modernitzada en la seua indumentaria pel mateix Antoni Tomas quan va fer la de Sant Feliu de Lié.
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permetia: una cortines i una vidriera. En
efecte, de seguida es va suscitar la convenién-
cia de resguardar la imatge, aillar-la del mén
exterior ocultant-la amb unes cortines, que
a partir d’aleshores, es van convertir en un
assumpte recurrent. En novembre de 1665
els canonges reberen una herencia de 400
sous per fer unes cortines per a I'altar major.
I en maig de I'any segiient van acordar cre-
mar tota la roba antiga que ja no aprofitava
i, del que es tragués dels fils d’or dels teixits,
‘s trate de fer unes cortines de bricadello o de
domas,” 1 afegeix que ‘puguen servir per a rots
els dies,” el que vol dir que en tenien altres
millors. No obstant, en gener de 1685, acor-
daren modificar unes cortines de domas verd
que havia donat D. Joan Sang, ajustant-les a
les dimensions de I'altar,*i de nou en 1688
retiraren la cortina de ‘tafata carmessi” per a
posar-ne altra:

“Que dona de charitat Don Francisco
Roca, se li lleve la randa y gald y es guarde en lo

N7/ 4\ _
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Mare de Déu de la Seu entre Sant Josep i Sant Antoni abar.
Retaule cerimic en la facana d’una casa del carrer Sant Doménec

Mare de Déu de la Seu. Retaule ceramic procedent del carrer
Pouets, i actualment en el “Huerto Virgen de las Nieves”. Xativa

capirol per a lo que la Yglésia havera menester, y
que de ninguna manera es vena.”™

Hi havia, doncs diverses cortines de seda,
de domas, de tafetd, verdes, roges, amb ran-
da i galons d’or, emprades per a diari, festes
o solemnitats, i mai faltava un noble que en
vida o per herencia deixara per al ninxol de la
Mare de Déu unes riques teles, que aleshores
eren un bé car i distintiu de la classe social i
fortuna de les persones.

La visi6 directa de les imatges exercia un
efecte lenitiu en els fidels, tant més quan que
normalment estaven ocultes, velades, per la
qual cosa sentien més desig de contemplar-les
i era el ministre de Déu qui decidia quan ma-
nifestar-les. Es veu ben clarament en la relacié
de les rogatives que es feren amb motiu dels
terratrémols que pati la ciutat entre finals de
marg i primers d’abril de 1748. Durant eixe
temps, la imatge de la Patrona i la de Sant

4 AHCX. Determinacions Capitulars de 1652 usque 1672. FF 273, 283 V i Determinacions Capitulars de 1672 usque 1692, f 285.

5 Id.f356V
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Josep estaven col-locades sobre la taula de I'al-
tar i tots els dies es celebraven processons de
penitents i sermons. El dia 8 d’abril, a les nou
de la nit, estant la Seu plena, va haver un altre
moviment sismic:

“Esta noche, a las 9 de ella, se sintié un
terremoto espantoso poco después de aver cubierto
con un velo a la Virgen Santisima Nuestra
Madpre y al Glorioso San Joseph, por lo que la
gente comenzd, llevada de su devocion, a clamar
que se descubriesen las sagradas imdgenes, y para
consolar al pueblo se hizo assi. ™

Més maldecaps els va donar tancar la
pastera, -com diu el text coetani-, la fornicu-
la, amb un vidre, un material molt costés en
I'época. La primera noticia és de 1674, quan
D. Agusti Sang de la Llosa va donar a la Seu
certs béns, amb els quals pagar una vidriera per
a la Mare de Déu, béns que no van ser prou,
ni tan sols sumant altra quantitat assignada
pel Dega Fenollet, governador de I'arquebis-
bat, vist que tres anys després el Capitol va
acordar vendre dos anells d’or i unes arracades
d’or “de cinch penchollets)” per complementar
el cost de dita vidriera. No sabem si es va fer,
0 és que es va trencar perque, malgrat Iinteres
i les quantitats aplegades, en 1690 encara es-
tava per fer, o es va haver de fer-ne altra, i en
aquella ocasié diu el que costava, 80 lliures, -
aproximadament el sou d’un peé en un any- i
que es tragueren de les rendes d’'un censal de
D. Agusti Sang."”

Tan senzilles eines van ser prou per
construir un ritu, una cerimonia de cobrir
i descobrir la imatge, amb un protocol que
estipulava els moments i circumstancies en
les que es podia o calia fer. Per exemple, en
1731, per celebrar la continuacié de les obres
de construccié de la Seu interrompudes des
de la Guerra de Successid, acordaren que es
feren lluminaries, es tocaren les campanes
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Mare de Déu de la Seu. Retaule ceramic propietat de
D. Vicent Llorens

i “es llevara la vidriera de la Mare de Déu.”
Més explicit és altre acord de 1752, amb mo-
tiu d’'una missié que predicava un carmelita,
determinaren que es fera una excepcié, obrint
les cortines:

Atendiendo al fruto que puede hazer a las
almas, se consienta que al tiempo del acto de con-
triccion, el que se corra la cortina a la Virgen,
quedando el simulacro con el cristal delante, y
que no se vuelva a tocar la cortina porque no es
razon se agan tramoyas en el altar mayor.”®

Arran de la construccié del nou altar, el
sumptuds complement de les cortines, que
realcava la majestat i divinitat de la Vera efigie,
es va convertir en un element, un atribut més
de la imatge, i com a tal es representava en la
practica totalitat dels gravats i en multitud de
retaules ceramics devocionals en carrers, cases
urbanes i cases rurals de la ciutat.

16 AHCX. Libro de Determinaciones del Ilustre Cabildo de la Ciudad de San Phelipe que empieza en dia 4 de mayo 1745 y feneze dia 30 de abril

1748. 8 d’abril, f 182 V-183.

7' AHCX. Determinacions Capitulars de 1672 usque 1692, ff 31, 106 i 396 V, respectivament.
8 AHCX. Determinacions Capitulars de 1708 a 1735.£279 V i Determinaciones Capitulares que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753, f 198 V
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Cambril de l'altar major de la Seu. Dibuix atribuit a Camardn, cap a
1760. Col-leccié Casellas.
CMNAC. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona 2009
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4

FL RETAULE BARROC-ROCOCO

4.1- UNA ESGLESIA NOVA,
UN NOU ALTAR

Després que els deutors i creditors de
I’Ajuntament, de la Seu, dels convents, d’ins-
titucions i de particulars arribaren a una con-
cordia en 1728 per condonar deutes i interessos
endarrerits a causa de la Guerra de Successié i
ruina posterior de la ciutat, en 1731, com deiem
més amunt, es van comencar de nou les obres
de la construccié de la collegiata, aturades
des de 1705. La Junta d’Elets” va impulsar
la prossecucié, que, no obstant, anava molt a
poc a poc. Un succés fortuit va precipitar els
esdeveniments, i van ser els terratrémols del
23 de marg de 1748 que desplagaren el matxé
nord-oest de la cdpula perque les empentes
no estaven neutralitzades pels arcs de la nau,
encara no construits. Lamenaga de que l’es-
glésia pogués caure a terra va fer que s’afa-
nyaren en continuar. D’altra banda, I'avan¢
de la construccié havia obligat a enderrocar
parcialment el temple antic islamic-gotic, la
fabrica del qual anava deteriorant-se, en es-
pecial les cobertes i les baixants de canals
d’aigiies pluvials. Per dites raons i perque a
mitjans del segle XVIII la part construida de
lesglésia nova era ja major que el que queda-
va de la vella que usaven, fixaren un horitzé,

19

DE 1750

un termini per a passar-se’n d’una a laltra, la
qual cosa havia de ser per al dia de la patrona
de 1753.

Els historiadors no es posen d’acord res-
pecte de en quin estat es trobaven les obres
en el moment de passar el culte des de la Seu
vella a la nova, fins el punt d’afirmar que la
cupula estava per fer, la qual cosa no conside-
rem possible per diverses raons. La primera és
que en 1744 havien pagat una intervencié tan
cara com la de pintar les petxines en els car-
canyols, pintures que no podien estar a l’aire
lliure. La segona és que en 18 d’octubre de
1746 el capitol va acordar designar per a la
Junta de Fabrica al canonge D. Bonaventura
Soler per tractar “sobre si se havia de construir
la linterna,”* el que indica que la cipula esta-
va feta fins on havia de comencar dita llanter-
na, i l'obertura tapada amb obra civil i teules,
en espera d’acabar-la. La tercera rad sén les
mides de l'edifici que déna el propi director
de la fabrica, Alberto Pina, en el seu informe
sobre els danys produits pels terratréemols de
1748, en el que especifica que I'altura des del
carrer “hasta la media naranja y linterna, le-
vanta, inclusive la boleta y cruz 224 palmos.”*
Per tant, la llanterna es va fer entre octubre de

1746 i marg de 1748.

En la parla de Xativa es conserven alguns trets fonétics que sén més comuns en altres territoris de la llengua, com ara la pronunciacié

d’una “e” atona com una “a” neutra. Es el cas de la “e” inicial de la paraula “elet”, un participi culte del verb elegir. A primeries del Segle
XVII, per impulsar la construcci6 de la Seu, es va constituir una Junta de Fabrica formada per representants elegits entre els membres
del capitol civil i de I'eclesiastic. Dits representants eren, per tant, els “Elets” per a la fabrica de la Seu. Els documents, redactats per

«_»

persones amb estudis, escriuen sempre “Elets”, malgrat que la gent pronunciava la “e” atona inicial com una “a”. A hores d’ara, perduda
la funcié i procediment electiu de la Junta, no només pronuncien la e neutra siné que en la documentacié oficial escriuen “Alets”.

20 AHCX, Determinaciones Capitulares, f 83.

21

BERCHEZ, Joaquin i GOMEZ-FERRER, Mercedes. La Seo de Xativa. Historia, imdgenes y realidades. Valéncia, 2007, p 176.
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Ciipula antiga de la Seu abans desfondrar-se. D'una fotografia de 1885. Museu de I'Almodi

Finalment, tenim a la vista un manuscrit
de 1753 que sén unes notes que els canonges
van redactar per al Sr. Arquebisbe, per si li
servien per al sermé o intervencié que havia
de fer en l'acte inaugural:

“La ciudad y el Cabildo eclesidstico con-
curren a la misa y ceremonias los 4 dias de fun-
cion que se hace en las fiestas de la traslacion a
la nueva iglesia, doy a Vuestra Reverendisima
las noticias siguientes por si alguna de ellas sirve
0 conviene insituarlas de paso.”™

I després d’una llarga relacié sobre la
fundacié de la ciutat, la primera comunitat
cristiana, la conquesta, l'ereccié en col-legiata
i Pinici de la nova església en 1596, descriu
ledifici com estava en aquell moment:

“Sélo se ha concluido el crusero de la igle-
sia, queda por hacer toda la nave principal fu-
era del dicho crucero que es sumptuoso y de lo
bueno que hay en Espana, segin dicen. Cuya
Jdbrica es su arquitectura de orden dérico, y lo
que ay echo es sobre 4 pilastras de canteria to-
das que tendran de altura desde la basa hasta la

22

cornisa 60 palmos, sobre las quales descansa una
media naranja ochavada con una linterna que
se eleva sobre la tierra 120 palmos, adornada
por defuera de texas doradas y otros colores, con
sus ornatos de bronce correspondientes...”™

En aquell moment, calia prevenir tot el
necessari, com ara, fer una escala nova davant
la porta nord, i al¢ar un retaule, ara si, monu-
mental, propi de la magnificéncia de l'esplen-
did espai. La redaccié del document en que es
parla de la presentacié del projecte a la Junta
d’Elets és tan ambigua que no estem segurs
que larquitecte que els explica el projecte era
lautor del disseny, com han afirmat alguns
investigadors, 0 només un expert que presen-
tava lalcat i els planols dibuixats per altre.

Tot el que coneguem ve recollit en el
Libro capitular de la Ciudad de San Felipe de
1750, i va ser resumit per Sarthou en Datos.*
Per la seua importancia, transcrivim el text
sencer en I'apendix.

El primer problema que calia salvar era el
cost, perque els ingressos per cises, impostos

AMX. Lg 629/7. Es una fulla solta, escrita a les dues cares, sense encapgalament ni firma ni data, perd pel primer paragraf se sap que és

de 1753. Segons ’Arxiver municipal, Sr. Blesa, la lletra correspon a la del regidor Enrique Menor.

23

Id. Per ser la primera descripcié coneguda de la Seu nova, transcrivim el text sencer referent a la Fabrica en 'apéndix documental.

2 AMX. Libro Capitular de la Ciudad de San Felipe 1750. Capitol del 15 de juny, ff81.81 V. I SartHOU, Carlos. Datos. Volum II, pp 181, 182.
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i deixes que rebia la Junta de Fabrica anaven
destinats integrament a continuar l'obra, i no
es podia desviar una quantitat tan elevada en
una finalitat que no era la seua. No sabem si
es van fer els planols i després es van buscar
devots que contribuiren, o bé si alguns fidels
disposats a sufragar les despeses van encarre-
gar els planols, ni tampoc si l'encomanda va
partir de particulars, de membres del clergat
o de la Junta de Administracié. Era una cosa
que no podia dur-se en secret en una ciutat
no massa gran, en la que tota l'oligarquia es
coneixia o estava emparentada, i tenia repre-
sentants en els diversos centres de poder i de-
cisio.

En el mes de maig, Diego Eugenio de
Lavina, dega de la Seu, va presentar a la Junta
de Fabrica “un diseno y perfil de el altar mayor
que ha parecido a la Administracién se haga y
Jabrique.” Lavifa, home intel-ligent, habituat
a moure’s pels espais del poder i sabedor de
quins inconvenients sorgirien, €s va avangar,
aclarint tres punts basics: que la construccié
de l'altar no interferiria en les obres de I'edifi-
ci; que el cost no tocaria “los efectos de la Ad-
ministracion ni sus ordinarias limosnas” perqueé
seria sufragat por devots que “ofrecen hacer
dicho altar.” Per ultim, sabia que no podien
fer res sense I'aprovacié dels regidors, patrons
de l’altar major, per aixo, la Junta, oida la pre-
sentacié feta pel dega, va encarregar a D. To-
mas Cebrian, regidor i alferes major, elet de la
fabrica, que donara trasllat a 'ajuntament per
al seu vist-i-plau.

Escoltada 'exposicié, els regidors esti-
gueren conformes en que es fes, perd havien
de col-locar l'escut de Xativa, que no figurava
en el dibuix, perque “No es razin se disimu-
le este derecho por el patronato que tiene esta

Ciudad en dicha iglesin.” 1 encomanaren a dit
regidor que li traslladara al dega que “procure
se pongan y haga quanto corresponda para la
conservacion de los derechos de esta Ciudad.”™

En la iniciativa de 1750 de fer un altar
nou hi ha, doncs, algunes diferéncies nota-
bles en relacié amb la construccié del retaule
anterior un segle abans, i és que no va partir
dels regidors, ni aquests van assumir el pro-
tagonisme. Llinterlocutor amb els devots-
promotors va ser el dega, i la Junta de Fabri-
ca va dur endavant la gestié i administraci6
amb permis dels regidors, que van considerar
la proposta avantatjosa perqué ni gravava el
pressupost municipal ni perjudicava 'execu-
cié de les obres, perd van condicionar el seu
consentiment a que figuraren les armes de la
Ciutat, per no perdre drets.?

Ens preguntem si 'omissié de 'escut de
Xativa en el dibuix va ser fortuita i no té cap
significat, o podria ser interpretada com que el
disseny el va fer un artista foraster, de Valeén-
cia, desconeixedor de I'esmentada exigencia,
perod encara aixi cap un dubte, perqué malgrat
que l’artista ho ignorés, no podien ignorar-ho
els comitents, veins distingits de la poblacid,
i resulta estrany que no li feren I'advertiment
quan li ho encomanaren.

Hem deixat per al final la qiiestié que co-
mentavem més amunt referida a la dificultat
de saber qui va ser l'autor. El regidor i membre
elet de la Junta de Fabrica es va fer acompa-
nyar a la reunié plenaria de ’Ajuntament per
l'arquitecte director de les obres de la Seu, Al-
berto Pina. El text exacte és: “Y ohida por Sus
Senorias dicha relacion, y en vista del diseno y
perfil que le conduxo y explicé Fray José Alberto
Pina, maestro director de dicha fibrica, queda-
ron Sus Seriorias entendidos y muy gustosos.”

B AMX. Capitular de la Ciudad de San Felipe 1750. Capitol del 15 de juny, ff 81-81V.
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Aquesta insisténcia no era capriciosa ni gratuita. Els regidors eren els representants del comu de veins i havien de vetllar per la conser-

vacié dels béns i drets de la Ciutat. Un escut public o particular sobre un edifici u objecte acreditava la propietat sobre ells, per aixd la

col-locacié del escuts d’armes no era una qiiestié menor. I pel que fa a la ciutat, alla on hi havia una propietat municipal, hi havia 'escut

corresponent, i a la inversa, on hi havia un escut és que alld era del municipi. Per exemple, en la Font de la Trinitat —i en tantes altres-,

en la imatge i retaule de Santa Anna de 'ermita homonima, en el retaule major de Sant Feliu, en la imatge d’argent de Sant Blai, en la

Creu Major, en la Custddia del Corpus, o en el retaule ceramic de la Botica Central, junt al campanar de la Seu.
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No diu que Pina havia fet el disseny, siné
que lo “conduxo y explicd.” Per que el secretari
redactor de l'acta de la sessi6 del ple hauria
d’ometre un aspecte tan important, si l'au-
tor era la mateixa persona que intervenia? Si
’hagués projectat Pina, hauria constituit un
argument més per guanyar-se el permis dels
regidors, ja que ho explicava el mateix autor.
I si hagués estat Pina, director de les obres de
la Seu i arquitecte municipal feia alguns anys,
com hauria oblidat un detall tan fonamental i
decisiu com les armes de la Ciutat?. En I'Gni-
ca ocasié en que es parla del disseny i planols
de l'altar era el moment oportt de dir qui els
havia fet. I una dltima observacié: la biografia
de Fra Alberto Pina que va fer Orellana tam-
poc fa esment d’agd, ni va relacionar a Pina
amb el tabernacle.

Aquestos arguments i preguntes sense res-
posta ens fan sospitar que els dibuixos de I'al-
cat i la planta van ser executats en Valéncia per
algun artista de distinta sensibilitat que Pina,
i Pafirmacié dels professors Bérchez i Gémez-
Ferrer atribuint a Pina l'autoria del projecte no
es sustentaria en una base solida.”

4.2.- ELS MODELS BARROCS DEL
NOU RETAULE

La gran majoria de retaules fets en Xati-
va durant el segle XVII ha desaparegut. No
coneixem més que els conservats en la Seu:
dos menuts, dedicats a Santa Teresa, i a Sant
Julia i Santa Basilisa, i el gran de Sant Pere,
que pertanyia als Sang. A banda, un detall
del major, representat en el quadre dels 7er-
ratremols de 1748. Tots ells sén classicistes,
és a dir, anteriors al desbordament ornamen-
tal i als atreviments del barroc de finals de
la centtria. Responen a una recepta assaja-
da centenars de vegades, de resultat segur
i exempt de risc, treta de repertoris sempre
vinguts de fora.

¥ BERCHEZ, Joaquin i GOMEZ-FERRER, Mercedes. Op. Cit.
28
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A mitjans segle XVII rivalitzaven en
Roma dos gegants de I'arquitectura i l'escul-
tura: Borromini i Bernini, les obres mestres
dels quals, l'església de San Carlino i el Bal-
daqui de Sant Pere, respectivament, colpiren
tant als arquitectes coetanis que el seu llen-
guatge i solucions constructives, formals o or-
namentals van inspirar variacions i propostes
que combinaven i duien a l'extrem les atre-
vides aportacions d’un i I’altre. Es en aquest
context en el que cal situar alguns tractats
d’arquitectura de gran influéncia arreu d’Eu-
ropa, el de Ferdinando de Galli, dit Bibiena,
Varie opere di prospettiva, dedicat en 1703 al
Duc de Parma, i sobre tot el d’Andrea del
Pozzo, publicat en dos volums entre 1693 i
1700,% Perspectiva pictorum et architectorum
Andreae Putei.

Veient les lamines i dibuixos de Bibie-
na i d’Andrea del Pozzo, no cap dubte que
el projecte del retaule major de la capgalera
de la Seu que es va fer per a la inauguracié
del temple esta directament inspirat en I’agra-
dable inventiva i il-limitada fantasia dels dos
tractadistes i, a través del seu filtre, és deutor
de l'obra de Bernini i de Borromini.

Els dos tabernacles molt semblants di-
buixats per Bibiena, en realitat tdmuls fu-
neraris, palesen la influéncia del baldaqui de
Bernini, no només en la planta central per a
estar exempt i ser vist a les quatre cares, sin6
també en les grans volutes ascendents des de
l'arquitrau, que aci es massissen en un cos
troncoconic anellat que enlairen una corona.
Una idea que prendra l'altar de la Seu.

Perd la influéncia més notable i decisi-
va ve, sens dubte, del famés Andrea del Poz-
z0, el tractat del qual es va difondre per tota
Europa a través dels jesuites. En 1681 va ser
requerit per fer I'altar major de San Ignasi en
lesglésia del Gesti de Roma, en el basament
del qual va recrear la solucié, donada per

Hem consultat els exemplars existents en la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos d’edicions posteriors: la part I de 1741 i la II de
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Sotabanc i taula d'altar de Sant Ignasi dissenyar en 1700 per
Andrea del Pozzo per a lesglésia del Gesii de Roma.
Lamina 60 - Vol. II
Borromini quaranta anys abans en la facana
de lesglésia de San Carlino, de fer ondular
espai per guanyar superficie. Aixi ho veiem
en l'altar de Sant Ignasi, en el que les corbes
i contracorbes imprimeixen gran dinamisme
a la fabrica del retaule que tenen damunt, en
generar espais concaus i convexos que cen-
tren l'atenci6 i el punt de mira de l'espectador

en la taula de laltar i la fornicula del sant.

El basament de l'altar major, dissenyat
per a la Seu de Xativa cap a 1750 per un au-
tor desconegut, va partir de la mateixa idea
que veiem en la lamina 60 del volum II del
tractat del Pozzo, la font tltima del qual era
Borromini: un gran podi fins I'alcada de la
taula de l'altar que eleva els plints de les co-
lumnes, i combina el color rosat del marbre
de Buixcarré amb el negre del marbre de
Belgica per remarcar les motllures, amb la
notable diferéncia amb l'altar de Roma que
aquell incorpora al conjunt la taula de laltar,
abragada pels dos cossos laterals que avancen,
una solucié original i unitaria, mentre que en
el de Xativa la taula és un element afegit, ex-
tern a ledifici vertical.

La major aportacié de del Pozzo va ser
la gran llibertat en la creacid, l'experimenta-
cib, el joc amb l'arquitectura, fins dissoldre-la
en 'espai, intencié que es nota perfectament
en els remats de les successives propostes a

Tabernacle octogonal, del Tractat d’Andrea del Pozzo.
Lamina 60 - Vol. I

partir de tabernacles exempts: de l'octogon
de ctipula bulbosa recolzada en paraments en
escocia de la lamina 60 del volum I, al balda-
qui de Frascati representat en la lamina 69, en
el qual la cipula ha perdut els plements que
deixen despullades les costelles, com element
arquitectonic sustentant, i l'escocia anterior
ha donat pas a unes volutes que faciliten el
pas de la planta a l'arquitrau. Més enlla arri-
ba en UAltar Capricids de la lamina 75, en el
que quasi res esta on esperarien trobar-lo: les
columnes trenquen la verticalitat, pero sobre
tot, la cipula ha desaparegut substituida per
arquitraus partits, en els que recolzen angels
que reben una corona suspesa en el cel, tal
com fara l'autor del de Xativa.

432



MARBRE, BRONZE I OR

ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

it g / N -

-~

|

-

" —
-

B

=

"w.
A IF

by

3
f%"’t
".

r

Clicc

e
%
T

<y

)
f

Lamina 69 del Tractar d’Andrea del Pozzo per a una Altar major
d’una església de Frascati, en les rodalies de Roma.

4.3.- EL BALDAQUI DE 1750

Lautor del baldaqui de Xativa va prendre
propostes i elements d'unsialtres, i, amb plena
llibertat va elaborar una maquina prodigiosa
i original, en la que podem veure el resso
de Borromini, el de Bernini, i els dels seus
vicaris Bibiena i del Pozzo. Sobre el potent
podi que juga amb planols concaus i convexos
intersecats salcen les quatre columnes, que
aci no sén llises ni salomoniques, ja passades
de moda, ni anellades o entorxades, sind
amb el fust acanalat d’imoscaps ornats
d’asimetriques rocalles i simbols de la Mare
de Déu. Seguint la tipologia de baldaqui, és
un artefacte exempt, pero, a diferéncia dels
models, estd dissenyat per tenir un sol punt

%44

Projecte dit ‘Altar Capricids”, dissenyat per Andrea del
Pozzo per a una església de Roma. Lamina 75

de vista frontal, amb un tumultuds arquitrau
que trasllada el moviment del podi, pero que
en laltura i la lleugeresa multiplica el seu
efecte. Cada parell de columnes frontals té
enmig i en un planol posterior una parastade
tan inversemblantment prima i estreta que
és més un element ornamental buscat que
un complement tectonic de la columna. Per
contra, la part posterior de l'arquitrau recolza
en pilars de planta quadrada i fust acanalat.
Les originalitats i aportacions del balda-
qui de Xativa no acaben ahi. Si en els mo-
dels el cos arquitectonic venia a ser una cons-
truccié per voltar i cobrir una imatge o una
escena escultorica, aci és una mena de palli
per resguardar i cobejar un templet, un estoig
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Altar Major de la Seu. Anonim, entre 1750 i 1753. Traslladat al creuer nord cap a 1777.
Fotografia de V. Lopez de principis del segle XX. Museu de I'Almodi©
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tancat que és el que finalment resguarda la
joia, la imatge de la Patrona sota una elegant
volta esquifada o de mirall, obert el templet
per davant amb arc de mig punt i protegit per
columnes laterals també acanalades. Aci el ro-
cocé aporta un toc de fantasia a les propostes
barroques italianes, perque les hidries dels re-
mats es transformen en flames de rocalla que
donen espiritualitat i frenesi a un templet que
sembla elevar-se.

Coronen l'entaulament dos angels o
arcangels, tan del gust dels arquitectes i es-
cultors del barroc roma. Tota I’harmonica
construccié es rematava amb una espléndi-
da i original versi6 de les diferents propostes
de Bibiena i del Pozzo, una ingravida triple
corona de Gloria entre raigs que envolten
I’Esperit Sant, rebuda per mans d’angels que
suren, posada suaument sobre quatre torna-
puntes de delicada fragilitat com d’espiralls
de ndvols, de fum o de flames d’un rococé
extremat, en un moviment pregnant descen-
dent.

El conjunt quedava aixi definit per un
progressiu alleugeriment de baix cap amunt:
una base solida, un cos intermedi calat i un
coronament eteri en el que sesfumava tot ras-
tre arquitectonic.

Tan elaborada construccié va incor-
porar una component molt grata al barroc:
portes, corrioles i plataformes. El podi és
un cos arquitectonic buit i té accés a tra-
vés d’una porta en la part baixa posterior;
el seu interior allotja un mecanisme per pu-
jar i baixar la imatge quan havia d’eixir en
processons o col-locar-la a la taula de l'altar,
com les trampes dels escenaris teatrals que
permetien sorgir de terra o fer desapareixer
els actors, i a més hi ha una porta de dues
fulles a la part de darrere del cambril per
acomodar la imatge, posar-li joies o presen-
talles, flors, netejar, etc.

29

]
el it
Baldaqui per a un aimul funerari dissenyat en 1703 per

Ferdinando Galli, Bibiena

Aixi, com una flama celeste, la va inter-
pretar un andnim artista valencia en el dibuix
del templet per a un gravat que mai va arri-
bar a estampar-se, que pertany a la Col-leccié
Casellas el Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya, dibuix que Pérez Sdnchez va atribuir
a Camarén.”” Amb gran intuicié va suposar
que la imatge seguia el patré de les imatges
gotiques del “Llevant”, perd no coneixia el re-
taule, la qual cosa era quasi impossible per a
algti que no I’hagués vist reiterades vegades i
amb atencid, entre altres coses perque estava
aillat del context del gran baldaqui. Va ser un
jove investigador, Ramén Martinez Minana,
que durant un temps va collaborar amb el

PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio. “Josep Camarén Bonanat?. Templet amb una imatge de la Verge” Peca N° 19 del cataleg. La Col-leccié

Ramon Casellas. Barcelona, 1992, p 99. Es conserva en Xativa una planxa i gravat de Camarén de la imatge titular del Convent de les

monges de la Consolacio.
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Museu de PAlmodi, el que va identificar la
imatge i el templet.® Sens dubte es va fer molt
poc després d’inaugurat el retaule en 1753 per
estampar gravats de la patrona de Xativa, un
costum molt arrelat en la ciutat per motius
devocionals.

Va ser molt curta la vida de tan extraor-
dinaria i perfecta maquina barroca. No havi-
en passat encara vint i dos anys, quan es va
proposar i acceptar substituir-la per una altra
més rica encara. Ens hem interrogat per les
raons, que no comenten els manuscrits ni la
bibliografia, i el perque es va acceptar amb
tanta facilitat, sense que transcendiren quei-
xes dels qui havien pagat el considerable cost
de Daltre. Era com menysprear un regal a la
ciutat, a la patrona. I no trobem altra expli-
caci6 que la diferéncia basica existent entre
laltar actual i el barroc: la relacié d’escala en-
tre les dimensions de l'espai arquitectonic del
temple i la del baldaqui. Cestructura caracte-
ristica d’'un baldaqui, que en essencia és un
arquitrau sustentat per quatre columnes i re-
matat per algun element en forma piramidal,
podia albergar una taula d’altar, com en el
Vatica, un grup escultoric o una imatge sobre
un pedestal, com en les propostes d’Andrea
del Pozzo, i el pedestal podia ser tan alt com
les dimensions del presbiteri permeteren, perd
en dit cas la imatge hauria quedat inaccessible
per a manipular-la, baixar-la o retornar-la des-
prés d’una processo i, d’altra banda, exposada
de perenne, perdia el misteri de l'alternanga
entre ocultacié i epifania.

El cambril resolia el darrer inconvenient,
perd la seua incorporacié en lespai que
definien les columnes imposava, limitava, les
dimensions a la necessaria i proporcionada
a la imatge que havia de contenir. I tot i
ser aquesta de grandaria un poc major del
natural, les dimensions del cambril no podien
monumentalitzar-se a conveniencia, ni tampoc

30

Valenciano. Valéncia, 1997, pp 40-47.

estirar i allargar el baldaqui deixant el cambril
menut i orfe en mig d'un espai desencaixat.
Només lincrement de lalcada del podi
hauria salvat I'inconvenient, perd al preu de
tapar l'absis amb un colossal mur massis, i
aixd sabien que no era aconsellable. Laltar,
d’indubtable bellesa, harmonica distribucié
i delicada talla, quedava menut al presbiteri
de la Seu, el resultat, creiem, no va satisfer
als fidels, per aixo no es va algar cap veu en
contra, ni ens han arribat noticies a través de
les actes dels capitols civil i eclesiastic.
Lentusiasme del moment per 'impressio-
nant retaule acabat en 1808, que el substituia,
va deixar sense Us el baldaqui de fusta, que en
un moment indeterminat va acoblar de nou al
creuer Fra Vicente Cuenca. Durant la Guerra
de la Independéncia es va col-locar en ell el
Crist del Carme, i anys després, en ser expul-
sades les ordres religioses masculines, quan les
imatges de major devocid, entre elles les que
formaven part de la tradicié de la Setmana
Santa, van buscar acomodament en les parro-
quies, la del Natzare va anar a parar a la Seu i
es va entronitzar en el retirat baldaqui fet un
segle abans per a la patrona de la ciutat. En
aquell moment es va tapar el vidre del cambril
amb un llen¢ bocaport reaprofitat, segons es
veu en la fotografia feta en 1886 quan va cau-
re la cipula, el qual representava una escena
de la Via Dolorosa, com calia a la nova advo-
caci6. I és, precisament la insistencia en que
la imatge quedés oculta el que ens confirma
I’habit cultural i litdrgic de que parlavem.

4.4- LADESTRUCCIO I
RECONSTRUCCIO DEL BALDAQUI

El retaule va quedar tallat en fusta de
tonalitat fosca, com es feia en les cadiratges
dels cors, i no sabem si no es va daurar per
criteri de l'artista o per falta de diners, la qual
cosa sembla poc probable, vist que els des-

MarTiNEZ MIRANA, Ramén. “Los retablos mayores de la colegiata de Xativa, a través de las estampas devocionales.” Archivo de Arte
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coneguts comitents van contractar a un ta-
llista de primera fila i encomanar un retaule
de cost elevadissim, i no seria congruent que
es deixaren el treball sense rematar. Ventura
Pascual va transcriure una addicié de 1780 a
un memorial sobre el plet originat amb motiu
de I'heréncia deixada per D# Victoria Albe-
ro per construir el retaule actual, i en aquella
diu que, per la devocié que tenia a la Mare de
Déu, havia pensat en pagar el daurat el retau-
le, perd que D2 Micaela Jorddn, amiga seua,
la va convencer per a que, en compte d’aixo,
fera un altre nou.*!

Alld que no es va fer quan era temps, es
va dur a efecte en 1922, fora del context este-
tic de I’¢poca. Es va daurar i policromar amb
un resultat estrident, a dir dels coetanis. Aixi
ho conta Sarthou:

“En la tercera década del siglo actual, se
cometid la ligereza de dorar la rica talla barroca
a cambio de un derecho de sepultura en manda
pia, lo cual se efectud, no sin nuestra protesta
ante una numerosa reunion que convocs el abad
don Vicente Mds Picd.” 3

Després de daurat es va fotografiar, car-
regat d’additaments per a l'ocasi6, com esto-
res, candelers i multitud de flors i de plantes,
un costum molt valencia encara vigent, de
lamentables resultats estetics. Aquesta va ser
una de les fotografies que va servir per a refer
I’altar.

El 27 de juliol de 1936, gents ignorants
van assaltar la Seu i comengaren una destruc-
cié implacable, de la que, com hem dit, només
coneixem la incompleta i subjectiva versié de
Sarthou. Lanalisi dels textos i la d’alguns dels
objectes fragmentaris que ens han arribat po-
den ajudar a matisar la versié coneguda. La se-
qiiencia temporal seria fonamental per expli-
car com van ocdrrer els fets. Es enormement
significativa la quantitat de caps, mans i peus
d’imatges que s’han conservat: de la Dolorosa,
de ’Ecce Homo, del Crist de la Columna, del
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SartHoU, Carlos. Contra las Casas de Dios. Xativa, 1939. pp 3-4.

Alrar del Natzaré daurat, en una fotografia presa cap a 1922

Crist del Carme, d’un altre Crist en la Mercé,
de Sant Joan Nepomuce en la Consolacié, del
Crist jacent i de PAssumpcié en Santa Clara,
i, procedents del mateix convent, actualment
en el Museu de 'Almodi: del Pare Etern de
la imatge de la Trinitat, de la Mare de Déu
i el Xiquet que hi havia al Cor Baix de I'es-
glésia del monestir, aixi com un magnific cap
de Sant Vicent Ferrer, de procedencia desco-
neguda. Exactament el que descriu Sarthou,
“imagenes decapitadas,” i ens preguntem si es
que haurien cremat els cossos i deixat els caps,
perd la pregunta és erronia. La realitat és que,
qui va poder, va salvar el cap de la imatge per-
que era la part més representativa i sobre tot
I"Gnica transportable. D’haver-se donat unes
circumstancies diferents, aquelles persones
s’haurien endut les imatges a trossos per recu-
perar el més possible, com va fer Sarthou amb

PascuaL Y BELTRAN, Ventura. “El altar mayor de la colegiata de Jativa”. Archivo de Arte Valenciano. Valencia, 1919, pp 65 i seg
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el Crist del Carme. La crema no es va produir
en els primers moments, sind no estarien ple-
nes les esglésies de Xativa de caps antics.

El desastre es va concentrar sobre tot en
el cor i sagristia, perd dubtem que els retaules
foren l'objectiu a llancar al foc com a element
religiés representatiu, i la rad és que buscaven,
necessitaven, els metalls per a fondre o trau-
re diners per fabricar municié, per aixo tom-
baren les campanes i el monument de Calixt
II1, i arrancaren el plafé de bronze de l’altar
major; per aixo tiraren a terra les estatues de
Sant Joaquim i Santa Anna, la Castedat i la
Humailitat del mateix altar, o la de la Fe del
tornaveu. Per aixd es va dur a fondre la plata
municipal, que no tenia cap connotacié reli-
giosa, salvada in extremis per Sarthou. En els
anys vuitanta vam tenir ocasié de parlar amb
una persona que durant la Guerra havia tre-
ballat en un taller en el que rascaven l'or de
la fusta dels retaules. Creiem, que, a banda
de lirrecuperable mal que va fer el foc i de
la rapinya que degué haver, els retaules que
no cremaren els desferen per a extraure el pa
d’or.?

Per ra6 de I’altura del podi de marbre del
retaule del Natzare del creuer, antic retaule
major, en la jornada del 27 de juliol del trenta
sis no se’n van ocupar de trencar o fer-li cap
mal, en un moment en que tot era immediat
i incontrolat. Alli va seguir, potser fumat
perd refulgent d’or, segons feia poc I'havien
deixat, com una invitacid, i aixi va quedar
fins a gener de 1938 en que el van tombar i
trencar, perd no per a cremar-lo, perqué en
aquell moment la Seu era un magatzem i un
local per a actes multitudinaris, sind, creiem
que va ser per traure Lor. El relat de Sarthou
és ben expressiu:

33

“Unos ignorantes (de la FAL segiin se dijo),
inauguraron el ano con la destruccion lamenta-
bilisima del grandioso ediculo protobarroco del
crucero de la Seo, que a nuestras siplicas dejé en
pie la destructora actividad del Comité.” >

No tot va desapareixer: almenys alguna
de les columnes principals, la porta del cam-
bril i la de la part posterior del podi, aixi com
altres fragments es van salvar i es van guardar
en el museu:

‘Al siguiente dia fui a incautarme de las
tallas para su traslado al Museo y fui recibido
por unos matones dispuestos a propinarme un
severo disgusto. Y, al fin, en el Museo reposaron
los restos del grandioso ediculo, trasladados por
los comparieros de la Junta, y en su lugar vemos
hoy en la Seo un pedestal vacio.”™

La intervencié de Sarthou va ser provi-
dencial per rescatar alguns elements del re-
taule, els quals en acabar la Guerra van ser
tornats a la Seu i guardats en una dependen-
cia secundaria.

En 1960, D2 Maria Tomas Sellés va
signar un contracte amb el tallista Francisco
Garcés de Valencia per reconstruir el retaule,
prenent per model les fotografies existents i
les peces conservades que havia de aprofitar
en la nova construccié. Fa anys vam copiar en
I’Arxiu de la Seu un esborrany del contracte,
que no esta datat ni firmat, en el que sestipu-
len les condicions de les parts contractants,*
entre les que citarem la de que es compromet
a construir un altar “para la imagen de Jesiis
Nazareno en la Iglesia Colegial de Jdtiva, y en
el emplazamiento que actualmente tiene, el que
serd idéntico al que existia antes de mil noveci-
entos treinta y seis,” 1 igualment “se le entrega
en este acto y se hace cargo de ello el constructor,
de las columnas y molduras que fueron salvadas

El taller de metal-lirgia estava al carrer de la Reina, on dugueren a fondre, entre altres peces, la Custodia de Cotalba, -que era de coure-

perd es va salvar 'araceli que va anar a parar a la dependencia clausurada per I’Estat en Sant Feliu amb altres objectes no reclamats. El

taller per a beneficiar el pa d’or dels retaules i altres objectes estava a la Baixada del Carme.
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SarTHOU, Carlos. “El trienio marxista en Xativa. Almanaque de las Provincias 1940, p 394.
Sartrou, Carlos. Contra las Casas de Dios. Xativa, 1939. p 4. La Junta que esmenta ¢és la de | museu.

Es una copia de paper carbé d’un escrit mecanografiat, sense signatura arxivistica, que no hem tornat a trobar. Es pot consultar la

fotocopia feta en aquell moment, en el museu. Esta transcrit sencer en I'apéndix documental.

49?



MARBRE, BRONZE 1 OR _
ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

Altar del Natzaré, reconstruit per Francisco Garcés en 1960
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Volta original del cambril de laltar de 1750

del primitivo altar, para invertirlas en la obra.”
I, finalment, es diu que el treball del tallista
no inclou cap actuacié6 en el rebanc de mar-
bre, “se deja bien sentado que éste solamente ha
de construir en forma idéntica al modelo que
suscribe, las columnas, capiteles, adornos, talla,
figuras, remates, etc.”

Cal dir que Garcés va complir amb prou
destresa 'encarrec, i que el resultat va ser no-
table, sobre tot si tenim en compte les greus
dificultats de les que partia, sense planols,
ignorant I'alcada real, i les formes que no es
veuen en la fotografia. Si sempre és dificil fer
una replica dels elements ornamentals, en el
cas del rococé és impossible encertar-ho, per-
que per definicié la rocalla és asimetria i ca-
prici de formes que no es repetissen. No és
facil discernir ara quines peces sén originals,
per lescassa il-luminacié del retaule i les di-
mensions que impedeixem observar de prop.
Només amb fotografies ampliades es veuen
les diferéncies entre l'original. En el retaule
refet per Garcés hi ha unes quantes diferén-
cies amb loriginal que afecten el resultat,
com ara, el canvi de curvatura de la volta del

Volta del cambril de [altar reconstruit per Francisco Garcés en 1960

cambril, més elegant en l'original perque par-
tia d’'una base rectangular; la disminucié de
I'amplaria de l'extradés de I'arc de 'emboca-
dura de la vidriera, l'excessiva grossaria dels
tornapuntes de nivols de la corona i que en
aquesta no va aconseguir la immaterialitat i
fragilitat inversemblants del tallista de 1750.
El remat peca d’excés de pes fisic i perceptiu.
Perd el resultat global és excellent.

De nou, el baldaqui no va tenir sort,
perque el 5 de desembre de 1962, any i mig
després d’acabat, li va caure damunt un enor-
me bastiment que havien alcat per pintar les
voltes de l'església, i els ferros, els taulons i el
que va ser pitjor, les persones, destruiren en
la seua caiguda el remat i altres parts que no
recordem i de les que no coneixem testimo-
ni grafic. La reparacié va estar a carrec del
mateix Garcés per un cost de 80.000 pesse-
tes, i es va fer en el termini d’un mes a l'any
seglient, com consta en la Libreta de cuentas
del tallista Francisco Garcés Martinez, que es
conserva en el Museu de Belles Arts de Va-
lencia, i de la que parlem més per extens en
altre capitol.
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EL TABERNACLE DE JASPIS I

5.1.- LA MECENES

Hem vist com el baldaqui construit cap
a 1753 va decebre als xativins, que no aca-
baven d’estar satisfets. D’una banda, hi havia
una percepcid, conscient o no, que les dimen-
sions no eren les que pertocaven. I d’altra, la
mentalitat de 'época demanava un maquina
luxosa, coberta d’or enlluernador i de figures
de rostres i bragos encarnats perque assoliren
major realisme.

La Historia i IArt ens han deixat
constancia d’esdeveniments i fites singulars
que es van produir per situacions casuals o
anecdotiques.” Una anécdota d’aquestes és la
que es va produir aci, si hem de creure el citat
manuscrit publicat per Ventura Pascual, quan
una viuda rica i sense fills, D2 Victoria Albero,
va voler daurar el retaule barroc, i una amiga
li va llevar del cap la idea i li proposa que en
fera un nou. La manera en que ho expressa un
altre manuscrit del XVIII, transcrit per Vifes,
no pot ser més expressiva: ‘La divirtieron
y preocuparon asta vencerla a que hiciesse un
Altar todo de jaspes para el Mayor de dicha
Colegial, como si éste fuesse una Iglessia sin
tenerle y tan precioso como va demostrado.”®
Un suggeriment privat que al cap del temps
va donar lloc a una obra d’art esplendorosa.

Victoria Albero Aparici pertanyia a una
familia arrelada en la ciutat des de feia segles.
Per part dels Albero paterns descendia dels

37

BRONZE DAURAT

Sepultura de D* Victoria Albero en el presbiteri de la Seu

Guitart, els Tallada i els Navarro, tots cavallers
i molts doctors en lleis. Encara al segle
XVII alguns Albero vivien per I'actual placa
d’Enriques, que durant prou de temps es va
dir dels Albero, mentre que altres habitaven en
carrers més representatius, com la Corretgeria.
En origen eren llauradors acomodats, com
els Bru, els Belloch o els Cebria, tots veins

A titol d’exemple, recordem I'estratagema ideada en Atenes per votar quina estatua d’Atenea era la millor de les tres esculpides per famosos

artistes, o la redaccié del Decameré, deguda a una epidémia de pesta en Floréncia, o la rivalitat en la construcci6 de les dues torres mudgjars

de Terol.
3 Vies Maste, Gonzalo. Op. Cit. p 174.
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seus. Algunes branques van anar ascendint
socialment gracies a 'acumulacié de capital,
a ostentar magistratures municipals i arribar
a doctors en lleis. En la primera meitat del
XVI ja trobem Alberos que sén ciutadans i
juristes, com misser Llorens Albero, doctor
en lleis, jurat en 1543 i mostassaf en 1551;
Lluis Albero, doctor en lleis, jurat en 1535,
1550, 1558 i 1562; Gaspar Domingo Albero,
ciutada, jurat en 1544, 1551 i 1563, aixi com
altres que continuen en la segiient generacio,
el que vol dir que els Albero havien arribat a
formar part de l'oligarquia urbana. Sabem que
en 1557 Dorotea Albero estava casada amb
un Beaumont de Navarra, i que a primers del
XVII havien casat amb dues de les families
més aristocratiques de Xativa, els Despuig i els
Sang, i després amb els Pardo i els Roca, també
nobles.

Per part de mare, descendia dels Menor,
doctors en drets i assessors del Batle, dels cava-
llers Barbera, que havien ostentat el carrec de
Justicia en 1645. El besavi de Victoria Albero,
Vicent Simé Aparici, va ser Justicia de Xativa
en 1645 i Jurat en Cap en 1663, i el seu avi,
Josep Aparici, va ser el darrer Jurat en Cap de la
Xativa foral, I'any de la Crema, pel que li va cor-
respondre encapgalar la columna de xativencs
exiliats que eixiren cami de Castella en 1707 i
va morir en Almansa en juliol de dit any.

El seu marit, Joaquin Juan Jacinto Tarre-
ga Salvador, era cosi del marqués de Llanera i
de la marquesa de Benimeixis, i germa de pare
del marqués de Tarrega, perd sobre tot, era fill
de D. Joan Tarrega, el governador austriacista
de Xativa durant la Guerra de Successié. Amb
el matrimoni de Joaquin i de Victoria es van
unir dues de les families austriacistes més des-
tacades de la ciutat, que van patir confiscaci-
ons i exili. Els Tarrega tenien propietats en
la zona de Castelld, una part de les quals va
heretar D2 Victoria en quedar viuda en 1764
sense fills, béns als que cal sumar una eguada
per a la cria de cavalls. Vivia a la Casa Tarrega
del carrer de Montcada, front a Santa Clara.
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Escut de la casa de D. Joaquin Tarrega, marit de
D Victoria Albero. Museu de ['Almodi

Davant la falta d’hereus, en 1777 va deci-
dir destinar 10.000 lliures, una quantitat molt
considerable, per a construir el nou altar, perd
mori tres anys després sense que s hagués aca-
bat 'obra. Havia testat deixant els béns per a
la construccié de I'altar, pero la seua germana
Bérbara, monja clarissa, va impugnar el testa-
ment, el que dona lloc a un enrevessat plet del
que se’n ocupen diversos autors, fallat a favor
del monestir, amb la condicié de complir la
voluntat de la testadora de fer el retaule, i no
els va traure compte perque, mentre tant, la
hisenda a heretar havia minvat i el seu valor
era inferior al del cost que havien de pagar.

5.2. PEDRO JUAN GUISART. LA
TUTELA DE LACADEMIA DE SAN
FERNANDO 1 LA INTERVENCIO DE
VENTURA RODRIGUEZ

El projecte de 'altar el va fer Pedro Juan
Guisart, académic de merit de Sant Carles,
un artista originari de Bohémia especialitzat
en escultura arquitectonica i en ornaments,



MARBRE, BRONZE I OR

EL TABERNACLE DE JASPIS I BRONZE DAURAT

que el va presentar al capitol de canonges en
juliol de 1777. Per aquella ¢poca s’havien ge-
nerat certes tensions en 'Academia de Bellas
Artes de San Carlos entre els professionals de
larquitectura, la pintura i I'escultura, i els ta-
llistes, adornistes i pintors de flors per consi-
derar els primers que el treball dels altres no
era creatiu, siné subsidiari.

A més, va coincidir amb una Reial Or-
dre del 25 de novembre de 1777 per la qual
[Académia de San Fernando de Madrid ha-
via d’exercir una supervisié i tutela sobre les
obres que es feren en temples de rellevancia,
com era el cas. Guisart havia estat nomenat
academic de merit de 'Academia de San Car-
los de Valencia per 'obra Minerva conducien-
do a los jovenes al templo de la inmortalidad,
i havia construit el retaule de Rafelbunyol i
esculpit unes quantes estatues per a diverses
parroquies, perd l'academia valenciana no
tenia atribucions per aprovar aquell projecte.
Per aix0, quan D2 Victoria Albero va presen-
tar el disseny de 'altar, els canonges de la Seu,
als qui els va semblar perfecte, van fer que tor-
nara a Valéncia per a que donara el vist-i-plau
larquebisbe, que aixi mateix li va semblar del
millor gust, el que va complaure a la devota
mecenes, i li va explicar la necessitat que Ma-
drid donara la darrera opinid.

Arribat el dibuix a I'Academia de San
Fernando, va anar a parar a les mans del pres-
tigids arquitecte Ventura Rodriguez, el qual
va posar algunes objeccions al projecte de
Guisart, que, en la nostra opinid, eren només
de concepte o de detalls menors que modifi-
caven imperceptiblement la idea original. En
sintesi, eliminava el disseny oblic de les bases
i capitells, propis del barroc, i del que els aca-
démics abominaven; recreixia 'amplaria de la
cornisa sobre la que descansaven les figures la-
terals del ninxol; considerava que el ninxol de
la patrona havia d’estar més adornat; que la
taula de Ialtar havia de tenir una grada per a
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conserva a 'TAMX.
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Retrat de D. Ventura Rodriguez. Biblioteca Nacional. Madrid

posar candelers, i finalment, que el sagrari era
menut en comparanca amb les dimensions
del conjunt.”” Com es veu, qiiestié de detalls
que, excepte en la obliqiiitat, no afectaven a
Pestructura disposicié ni al resultat final.

Les académies havien nascut justament
per corregir les desviacions i els excessos del
barroc i imposar una norma basada en els
ordres classics, i a la de Madrid li pertocava
marcar les pautes.

La coneguda valoracié de [‘informe de
Ventura Rodriguez sobre el projecte de Gui-
sart, el qual “Manifestaba ingenio, travesura
y capricho de invencion” no representava, al
nostre pareixer, un reconeixement o lloanga
del treball de Guisart, siné una forma cortés
i educada d’introduir una critica, puix tot
seguit afegeix que “esultard en buen efecto su
ejecucion en arquitectura y escultura en buenas

Veieu l'extracte que de I'informe de Ventura Rodriguez va fer Sarthou en Datos. Volum IV. Notes a 'Apéndix III, pp 33. Loriginal es
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Angel del fronté del cambril. José Gil Escrig

reglas de arte” i dites regles, com és natural,
eren les que Rodriguez defensava, perque “no
admiten que basas y capiteles de columnas sean
de planta oblicua e irregular en el diseno”. Era
un “si, perd”; un “d’acord, perd tanmateix”,
en els que el “perd” i el “tanmateix” anul-

«

laven tot el contingut favorable del “si” i el
“d’acord”.

Sembla injust amb lautor intel-lectual
del retaule que un informe amb unes
quantes observacions arrabassara la gloria a
I"”advenedis” Guisart en favor del consagrat
i poderdés Rodriguez, el qual, per una gran
part de lopinié puablica, ha quedat com
lautor del retaule. Ens preguntem si hi ha
molts exemples similars de projectes elevats a
consulta a Madrid que van acabar signats per
larquitecte encarregat de fer les observacions
pertinents. I ben curiosament, molt poques
de les biografies de Ventura Rodriguez
nomenen el tabernacle de Xativa com obra
seua, quan en la seua trajectoria professional

seria parangonable, siné millor, que el del Pilar
de Saragossa. En la practica, el tabernacle de
Xativa esta absent en moltes de les histories
generals de l'art espanyol, i encara del de
Valéncia.

La marginacié patida per Guisart, o al-
menys el fet de passar a un planol molt se-
cundari, degué constituir un colp per a l'ar-
tista, que se’n va anar de Valencia per viure en
Murcia. Probablement, tot hauria estat d’al-
tra manera d’haver-se produit els fets un any
abans de la disposicié de Madrid, o uns anys
després, quan, en 1784, Floridablanca dona
trasllat d’una altra Reial Ordre que autorit-
zava a ’Académia de Valéncia a supervisar els
projectes: Ventura Rodriguez no hauria in-
tervingut, Guisart seria I'inic autor de I'obra
d’art i el tabernacle lleugerament distint.’

5.3.-EL DISSENY DE I’ALTAR.
ELS MODELS D’ITALIA

Només rebre l'encarrec, Pedro Juan
Guisart va venir a la Seu per veure el lloc
on havia de ser construit. Si en una església
o capella de capgalera plana el projectista
necessitava coneixer aspectes tan elementals
com I'amplaria i I'alcada en les que havia de
quedar inscrita la seua obra, les dimensions,
forma i estructura de I'absis de la Seu
exigien una proposta molt ben estudiada i
elaborada per a que el resultat del conjunt
absis-retaule funcionara sense interferir-se,
siné complementant-se i potenciant-se 'un
a l'altre. Ja hem vist com les dimensions i la
falta de sintonia d’escala van ser les causes per
les quals el retaule barroc no va agradar.

El primer condicionant, doncs, eren les
dimensions, que per al nou tabernacle va fixar
en un ter¢ d’alcada més que el baldaqui de
17505 el segon, la planta semicircular de I’ab-
sis; el tercer, que I'arquitecte dissenyador de
dit absis I’havia concebut com una membrana
amb un pas a la part baixa i tres ordres de

O F] contingut de la carta estd transcrit en 'acta del 22 de setembre. AMX. Capitular de la Ciudad de San Felipe, 1784. ff 206-206V
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Projecte d’un monument a Leopold I, emperador d’Austria.
Tractat d’Andrea del Pozzo, 1693. Volum [

finestres que perforaven lespai, “con 4 drde-
nes de ventanas que circuyen todo el presbiterio,
sirviendo de un lusido transparente para que
de qualquier parte de la iglesia se pueda ver su
santa imagen,” segons el citat manuscrit d’En-
rique Menor.*" En realitat les que estaven al
nivell del paviment eren buits de pas, més que
estrictament finestres. Les del segon i tercer
ordre estaven recercades i les de la filada supe-
rior tenien un ampit, pilastres, entaulament,
fris i fronté amb boles i piramides d’ordre
oblic. Un espai arquitectonic extraordinari i

41 Citat en les notes 22 i 23 i transcrit en I’Apéndix documental.
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nou, perd que resultaria d’excessiva retorica si
havia de dialogar amb el tabernacle. Calia que
el nou retaule convivira amb la realitat espacial
existent sense que es creara una competéncia
entre ell i Parquitectura de pedra, per aixd es
van picar els elements arquitectonics de les
finestres superiors i sacrificar els inferiors, no
només els recercats, siné que els buits s'unif-
caren en vertical i es convertiren en un seguit
de set arcs allargats que conserven el concepte
original de la transparéncia.*?

Per al tabernacle va triar com a model el
monument a I'emperador Leopold d‘Austria
de la lamina 4 de la Part I del Tractat d’An-
drea del Pozzo, datada en 1693, treta, al seu
torn, de 'obra de Filippino Lippi, Sant Felip
expulsant al drac de la capella Strozzi en Santa
Maria Novella de Floréncia, una construcci6
semicircular sobre columnes elevades que
alleugerien I'arquitectura i li donaven gran
monumentalitat.”® En ell ja trobem lartifici

Sant Felip expulsant el drac. Filippino Lippi. Capella Strozzi.
Cap a lany 1500. Floréncia

El repicat va deixar una empremta imperceptible a simple vista, perd que va eixir casualment en unes fotografies que férem a primers dels

anys 90, i aleshores les interpretarem com arquitectures fingides pintades a grisalla, i aix{ ho diguérem a 'arquitecte restaurador de la Seu
quan comengaren els treballs preparatoris de 'exposicié de la Llum de les Imatges. Aquell avis va fer que pararen I'atencié i, en veure-les de
prop, descobriren que no eren dibuixos, siné la petjada de motlluracions eliminades.
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Octogon d'ordre corinti. Andrea del Pozzo, Limina 58, volum I

de les columnes externes, sense cap funcié
tectonica més enlla de la de fer de pedestals
d’estatues ornamentals. El mateix autor va
desenvolupar la proposta dels entaulaments

43
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Columnes del altar major de la Seu inspirades en la lamina contigua

amb columnes externes en les lamines 58 i
60 aixi com en la 48 de la Part II. Com es
veu, 'ombra de Bernini era molt allargada i,
malgrat trobar-se en un periode historic en el

Pel que sabem, d’aquest aparatds projecte només es va fer 'estatua eqiestre.
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Arcangel Sant Miquel. José Esteve Boner

que les académies imposaven la seua tirania
classicista, les fonts del barroc seguien estant
presents.

Guisart va introduir la planta el-liptica
per tal d’adaptar-lo millor a lespai presbite-
ral i de facilitar la circulacié litargica; va in-
cloure dues columnes i dos pilars externs, la
parella de davant per a posar els arcangels i els
del punt més ample per als gerros o hidries.
Lespai que deixava, minuciosament calculat,
conservava, com volia 'autor del tracat, la
transparéncia de I'absis. Laltura superior de
'entaulament coincidia amb la de la clau dels
arcs, i la columnata arquejada abragava, pro-
tegia, fisica i visualment el cos arquitectonic
del cambril on havia d’estar la imatge, com ja
van captar els primers autors que tracten del
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Arcangel Sanr Gabriel. José Esteve Boner

retaule.

Amb aquest model obert, Guisart elimi-
nava els inconvenients de 'anterior tabernacle
que tancava el cambril. No obstant aixo, la
construccié no podia quedar a l'altura de la
cornisa, descoberta i orfena d’una part supe-
rior, ni tampoc adoptar la forma de mur cego
amb frontd, del model dedicat a 'emperador.
Necessitava un cos que rematara, i va optar
per un quart d’esferoide, que en I'al¢at frontal
és de mig punt, prolongat ascendentment per
una Gloria subjecta per angels,* amb I'anagra-
ma de Maria voltat per dotze estreles que sim-
bolitzen les dotze tribus d’Israel. No inventava
res, Guisart, perque I'esferoide amb cassetons
ja 'havia emprat Borromini en laltar de I'es-
glésia de San Carlino de Roma, la font origi-

Langel de la part dreta superior tenia les mans juntes en actitut orant. En Pactualitat han desparegut, perd es veuen en les

fotografies i postals de I'altar fetes als anys 60, amb la qual cosa degueren trencar-se quan instala-laren bastiments per pintar

la volta de I’absis, i han d’estar guardades en algun lloc.
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Quart d'esferoide de l'altar major

naria del qual cal buscar-la en el triple absis de
la basilica de Magenci en els Fors Imperials i
en la cipula del Pante6 d’Agripa. De nou hem
arribat a la Roma del barroc, com hem vist per
al tabernacle de fusta de 1753.

Una construccié com la dibuixada per
I'académic valencia acceptava la col-locacié
d’un socol central que s'erigiria exempt i lleu-
ger fins a I'alada necessaria per rebre el cam-
bril de la Mare de Déu, el fronté triangular
del qual conferia esveltesa i elegancia a I'edi-
cle. També davant la vidriera va ser incorporat
un quadre bocaport amb la mateixa finalitat
d’ocultar i manifestar la sacra imatge, com ho
hem vist en Us fins fa uns anys. El sagrari,
finalment, no es va fer sobre la taula d’altar,
sind a la part posterior, sota el ninxol, i pot-
ser aixd va obligar a sacrificar un polispast
per pujar i baixar la imatge, el que sha de

gGZ

fer per davant, amb gran incomoditat. Pot-
ser siga la solucié donada per Ventura Rodri-
guez, desconeixedor dels habits devocionals
de la ciutat.

Les columnes monolitiques, I'ortodoxia
dels capitells corintis, el fris i entaulament, el
joc cromatic dels diferents marbres, els casse-
tons en definicié radial, les columnes exemp-
tes, tot ens remet a la Roma barroca. I només
els elements ornamentals ens fan present que
estem en el neoclassic: els roleus del fris, els
bordons dels arcs amb fulles de llorer trenades
amb cintes, el fullat dels plafons redons que
adornen els cassetons, i poc més. El taberna-
cle de 'Altar Major de la Seu és, sobre tot,
una superbia i riquissima obra barroca.
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Bocaport del cambril de la Mare de Déu. Finals del S. XIX

5.4.- LES DIFICULTATS LEGALS I
ECONOMIQUES

Hem parlat abans de les situacions irre-
llevants i quotidianes que, de vegades, canvi-
en el curs d’un projecte, com va passar amb
la decisié casual de construir un retaule nou.
També de com el natural interés de la comu-
nitat de clarisses de fer-se amb I'heréncia de la
promotora va estar a punt de llancar a perdre
Pempresa. Ignorem com ho veuria la societat
de Xativa, pero és el cas que la reclamacié de
sor Bdrbara es fonamentava en que la major
part de I'heréncia estava formada per béns
vinculats, és a dir, la testadora no en podia

disposar lliurement, siné que dits béns havien
d’anar a parar, forcosament, al parent supérs-
tit més proper. Les obres van estar aturades els
tres anys que va durar el plet.

L’ Audiéncia va fallar a favor de la comu-
nitat, anul-lant el testament, perd la va su-
brogar en l'obligacié de continuar i acabar el
retaule. La situacié es va complicar, perque els
béns resultants de I’heréncia eren inferiors en
valor al cost del treball per fer, el que va do-
nar lloc a unes vertiginoses gestions per part
de les quatre parts interessades. A una banda,
les monges, que demanaren ser exonerades de
I'obligacié d’acabar el retaule, atés que no hi
havia prou, i el Capitol eclesiastic, que n’es-
tava d’acord, perque si s'esfumava I'heréncia
no es refarien de costes del judici, i pressiona-
ven per tal que heréncia servis per cobrar-se
les despeses del plet. Aixi ho exposaren amb
tota claredat els Regidors Elets de la Junta, D.
Francisco Cebridn i D. José Baldovi:

“El mencionado convento ha suplicado dic-
ha sentencia para exonerarse de la construccion
de dicho retablo, y el cabildo eclesidstico para
proporcionar un ajuste que facilite el reintegro
de lo que tiene expendido en las costas del pleyro
[...] en cuio ajuste es reselable la condesendencia
del cabildo a la siplica del Convento, a trueque
de lograr el reintegro de costas que apetese.”™

A Tlaltra banda estaven, com veiem,
I’Ajuntament i la Junta de Fabrica, que seguia
sent des de la seua creacié una comissié mu-
nicipal delegada per dur endavant les obres,
la qual havia decidit personar-se en el tramit
de suplica i recurs per defensar els seus inte-
ressos i demanava als regidors la ratificacié de
acord pres i el nomenament de tres procu-
radors, segons transmeteren els dos regidors
comissaris:

“Ha tomado la resolucion y providencia
dicha Administracién [la Junta de Fabrica]
de mostrarse parte en dichos autos y acreditar
su interés, en virtud de sumario que se ha su-

® AMX. Capitular de la Ciudad de San Felipe, 1783. F 107 V-109. En l'apéndix documental transcrivim els documents complets.
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ministrado ante el Sr. Alcalde Mayor de esta
Ciudad, por la que tiene acreditado que la fi-
brica de la Iglesia Colegial y su altar mayor
estd construido a expensas y por direccion de
dicha Administracion formada por individu-
os que nombra esta Ciudad en representacion
del comiin y de la Junta General que para su
Sformacidn se tuvo en la centuria de mil quini-
entos noventa y seis.”™°

Actuacié de dret que reflexa el mateix es-
tatus juridic que quan es van fer els anteriors
altars majors: fos qui fos el que assumira les
despeses, ho feia sempre en concepte d’apor-
tacid, donatiu o almoina a la Junta de Fabrica,
és a dir, al municipi, que era I'inic i legal pro-
motor. I els regidors nomenaren tres procura-
dors i comissionaren al regidor Baldovi per a
que demanara informacié en la Real Audién-
cia de Valéncia sobre la situaci6 processal.

Hi ha uns anys foscos sense noticies, que
son els que van des del dictamen de la sentén-
cia en 1783 fins que es comencgaren de nou
les obres. Només una vaga referéncia que vo-
luntariament fuig de donar explicacions. Esta
inclosa en el manuscrit atribuit al dega Ortiz
que tractem més per menut en I'epigraf dedi-
cat a la historiografia, i diu:

“Sin embargo que la llustre Junta (ésta es
una subdelegada del ayuntamiento municipal)
ya emposicionada de los bienes de la herencia
no dio ningin paso en llevar la obra en ade-
lante; hasta que por cierto incidente se bolvié
a empezar la obra con igual calor que hantes
llevava.™

Vint-i-tres anys en els que no es va avan-
car res en el retaule, perque aquest shavia co-
mengat amb una quantiosa almoina i pensa-
va concloure’s amb I'herencia, perd al faltar el
capital, la Junta no podia fer-se carrec d’una
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despesa tan onerosa, perque la seua finalitat era
construir el temple. Les rendes i almoines que
recollien, les cises i el producte dels molins de
la Mare de Déu es van dedicar a la fabrica de
església i a linicia del campanar. El retaule
queda parat perqué no hi havia qui pagara la
continuacié de les obres. Mentre tant, davant
la perspectiva de no saber quan es mampren-
dria de nou, i com que fins aquell moment
només s havia executat en marbre la part cor-
responent al socol i la taula de l'altar, es van
fer les columnes i el cambril de magoneria, de
la forma i dimensions previstes en el projecte.
Una solucié inédita, provisional i barata, for-
cada per “la devocion a su Patrona y ancias de la
Ciudad de verla quanto antes en su nicho.”™

5.5.- CACABAMENT DEL
TABERNACLE

Passat I'incident que va remoure el pro-
jecte, per tal d’acabar, van haver d’interrompre
les obres del campanar i aplicar les despeses
que absorbia a la construccié del retaule. Es
van plantejar la possibilitat de fer-lo d’acord
amb les previsions, és a dir, de marbre i bron-
ze, amb la qual cosa haurien de tombar les
columnes i altres elements fets de rajola, o be
acabar-lo, amb 20.000 pesos, de magoneria
estucada i acolorida, el material amb el que
havien deixat a mig fer -“provisionalment”-
la part inferior. I encara una altra interferén-
cia o proposta: si decidien finalment fer-lo
de jaspis i bronze, el que seria molt més car,
calia meditar be en quin lloc exacte era més
oportu col-locar el tabernacle, perqué un cop
construit ja no podria modificar-se i no era
quiestié d’adonar-se de l'error quan no tenia
esmena possible. S’especulava entre dues op-
cions: una, seguir la construccié amunt sobre

Id. El fet que la Junta de Fabrica demanara a la Corporacié Municipal la ratificacié de la determinacié presa indica que, almenys en matéries

importants, era una comissié consultiva i deliberativa, perd no decisoria, perqué el poder, no delegat, residia en la Corporacio.
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Aquest manuscrit, com altres que hem manejat, els vam veure casualment i fotocopiar en I'Arxiu Historic de la Seu fa més de vint-i-cinc

anys. En 2007 va ser publicat sencer pels professors Bérchez i Gomez-Ferrer en I'obra citada més amunt. Com encara no hi ha un catileg
exhaustiu de la documentacié, ara no és facil de localitzar I'original, del que hem deixat una copia en dit Arxiu, i es pot consultar també en

I'Expt. 17/09 del Museu de I'’Almodi.
# Viges Macte, Gonzalo. Op. Cit. p 174.
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els socols ja fets, en el mateix lloc que ara es-
tan, la qual cosa obligava a col-locar el cor en
la nau central; altra, avancar el tabernacle fins
deixar-lo ran a I'arc d’embocadura del presbi-
teri, el que, deien, millorava la visibilitat de
Ialtar des de les tres naus i permetia instal-lar
el cor darrere del retaule, en el presbiteri. En
dit cas havien de desmuntar els socols, taula
d’altar i demés peces fetes ja del material defi-
nitiu, el marbre, i avancar-les els deu o dotze
metres que hi ha des d’on estd, fins la vora del
presbiteri.

Per decidir-se amb criteris objectius en-
tre una i altra opcid, es proposa construir una
magqueta a escala real 1/1, amb fustes i teles,
posar-la en un dels dos llocs i provar durant
un temps si les funcions litdrgiques es podien
dur a cap amb comoditat, i després, traslladar
la maqueta a laltra localitzacié i comprovar
si la circulacié de persones i les exigencies del
culte anaven millor o pitjor que en l'altra al-
ternativa:

A esta evidencia podria satisfacerse el buen
gusto de los espectadores: corregirse y proporcio-
narse mejor su colocacion, y conseguirse el aci-
erto, como lo han logrado con semblantes obras
por tan trivial operacion en otras ciudades.”

No sabem si es va dur a la practica. El cas
es que la part ja feta es va quedar on estava, i
es va enderrocar la part del retaule construida
de magoneria que havia servit mentre tant. En
aquell punt, la Junta de Fabrica va demanar
una estimacié del que costaria el que quedava
per fer, i 'arquitecte Vicente Cuenca ho va
valorar en uns 40.000 pesos, quatre vegades
més que el que havia destinat en principi la
Sr2 Albero. Pero no es van fer enrere, segons
diu de forma molt grafica el manuscrit atribu-
it al dega Ortiz, perque confiaven en que els
diners eixirien d’algun lloc: “Sigase la 0bra que
la Virgen siempre tiene la pollina preiada.”

Cal destacar el decisiu paper que va fer
Vicente Cuenca, encarregat de la direcci6 dels
treballs finals i del muntatge d’'una obra tan
complexa des del punt de vista tecnic, a des-
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Altar de la Basilica de la Mare de Déu dels Desemparars, Valéncia

grat de la inquina del dega Ortiz i dels en-
trebancs que li va posar, desitjés d’obtenir la
direcci6 de la fabrica del temple, per la qual
cosa desqualificava a Cuenca, “fraile lego,” per
no tenir el preceptiu titol d’arquitecte. Perd
I’Ajuntament confiava tant en la professiona-
litat de Vicente Cuenca, el qual des de molt
jove havia col-laborat amb son pare, Francisco
Cuenca, director de les obres de la Seu, que li
va sufragar les despeses d’un any d’estudis en
Madrid per traure’s el titol de l’Academia de
San Fernando. La pericia de Vicente Cuenca
va ser admirable, en especial a '’hora d’al¢ar
les columnes monolitiques de sis metres, que
tothom pensava que acabarien partint-se del
pes. La seua fama va transcendir fins el punt
que des de Valéncia van demanar la seua aju-
da per plantar les columnes de l'altar de la
Basilica de la Mare de Déu dels Desemparats,
també d’una pega de Buixcarrd, que estava
fent-se en aquell moment.



MARBRE, BRONZE I OR

EL TABERNACLE DE JASPIS I BRONZE DAURAT

Altar Major de les Escoles Pies, Valéncia

La construcci6 va avangar més apresa que
diners tenien per pagar-la, i va ser quan se’ls
va acudir una novetat: aportacions voluntari-
es, una “subscripcié popular”, que en un mes
els va donar 100 pesos, malgrat que va coin-
cidir en un increment altissim de la pressi6
fiscal per a pagar soldats. Estava a punt de co-
mengcar la Guerra de la Independéncia. “Con

el allasgo del nuevo recurso de la subscripcion,”

diu el manuscrit, “/a obra seguia el rumbo de
una progresion geométrica.”

Les obres es van comengar a mitjans del
mes de juny de 18006, i acabaren dos anys des-
prés. Larquebisbe Company va aportar 3000
lliures, el capitol de la Seu, 5000, la Sr2 Albe-
ro, en total 17.000, d’almoines es recolliren
1500, i la resta fins 2 60.000 que va costar tot,
de donacions dels fidels. El 5 d’agost de 1808,
ara fa dos-cents un anys, es va inaugurar.

Finalment shavia culminat una obra
magnifica, un tabernacle que venia a substi-

tuir a anterior de fusta. Poden posar-se ob-
jeccions al resultat i és la desconnexié existent
entre I'arquitectura del temple i la del retaule.
Una i altre sé6n exemples suprems de dos estils
ben diferents. D’una banda, I'absis de pedra
picada d’un manierisme herreria desoladora-
ment despullat, i més encara quan li van eli-
minar les arquitectures de pilastres, frontons i
piramides dels arquets on estan els angels mu-
sics. D’altra, un retaule d’exuberant riquesa,
de marbres polits i d’or refulgent, una apoteosi
barroca amb ornamentacié neoclassica, en un
moment en que els retaules s'incorporen com
un tot a arquitectura, i formen part d’un es-
pai unitari en la concepcid, les formes i el luxe
tactil, com es veu en la coetania església de
les Escoles Pies de Valencia. En comparanga,
Paltar de Xativa afronta el didleg en solitari,
pugnant per ser acceptat en una arquitectura
que li és hostil.

Crec que a finals del segle XIX ja havien
caigut en el compte de la distancia estetica i
emocional que separava la gelida i cerebral
arquitectura absidal de la sensual explosié
daurada de la del tabernacle. No altra deu
ser la ra6 per la qual van confeccionar uns
cortinatges gegantinsdevellutroig que, penjats
amb corrioles, feien de telé envoltant de I'altar
major per conferir a 'espai arquitectonic una
riquesa i calidesa que li era aliena, pero que
demanava una joia auria deixada caure enmig
de tanta fredor.

5.6.- LA PERVIVENCIA DEL MODEL
DE TABERNACLE EN PAVELLONS DE
JARDINS

Tanmateix, la feli¢ solucié de coronar un
entaulament semicircular sobre columnes, se-
gons la lamina d’Andrea del Pozzo, amb un
casquet de quart d’esfera no va ser una idea
original de Guisart, siné una soluci6 que cir-
culava per I'Europa de finals del Set-cents en
tractats d’arquitectura que no coneixem, amb
una acceptacié tan notable que mig segle des-
prés encara estava vigent. Larquitecte napolita
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Pavellé de la tsarina Maria Feodorovna, obra de larquitecte Carlo Rossi, cap a 1815. Jardins del Palau Pavlovsk. Sant Petersburg.
Fotografia: Musen Palan Pavlovsk

Pavellé de la finca “El Capricho” dels Ducs d'Osuna, Pavells del Parc de [’ Alameda de Osuna” de Madrid,
originalment a les afores de Madrid. Arquitecte Martin Lépez en lactualitat
Aguado, 1834. Fotografia anonima, presa cap a 1920.
Musen de I'Almodi
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Carlo Rossi, autor del edifici construit per a
I'administracié tsarista i de 'arc de triomf que
tanca la placa del Palau de I'Ermitage de Sant
Petersburg, va treballar per a I'emperadriu
Maria Feodorovna, esposa del tsar Pau I, en
Pornat de la seua residéncia preferida, el Palau
Pavlovsk de les rodalies de la capital. En els
jardins va construir, entre altres, un pavelld,
conegut com de Venus, de Rossi, 0 amb més
propietat, Pavell6 de Maria Feodorovna, que
sinspira en el mateix model que el de Guisart
per alaltar de Xativa. El de Rossi esta fet al vol-
tant de 1815, en un estil clarament neoclassic,
en el que les formes i ornaments han evoluci-
onat cap a la mesura, el modul i la simplicitat,
perd no tant que no es puguen percebre els
ressons barrocs del que prové. Aci el color del
mabre sha reduit al blanc, el preferit del ne-
oclassicisme per a estatues, columnates i fron-
tispicis; les columnes son doriques, d’'imoscap
llis i fust acanalat i amb éntasi. Les que abans
eren columnes externes, sense funcié tectoni-
ca, han passat a ser pilars de seccié quadrada,
desplagats fins a formar un sol planol frontal,
el que confereix al pavellé un aspecte d’arc tri-
omfal, amb un buit central de mig punt més
alt, i dos laterals plans, i els cassetons que en el
quart d’esfera fan una reticula, adornen també
extradés de 'embocadura de larc.

Lexemple més tarda que coneixem és
el del palau El Capricho de la Alameda de
Madrid, una residéncia campestre dels ducs
d’Osuna a les afores de la capital. El templet
va ser un encarrec fet a Martin Lépez Agua-
do en 1834 pel duc Pedro Téllez-Girén, en
memoria de la seua avia, la duquessa Josefa
Pimentel. I 'arquitecte, format en Roma, va
triar per al monument el mateix model de ta-
bernacle que Guisart havia manejat en 1777
per al seu projecte de Xativa. Com veiem, la
font dltima d’inspiracié és també, en aquest
cas, Roma, fins el punt que el pavell$ del parc

49

ducal de Madrid esta construit en mig d’una
glorieta voltada de bustos d’emperadors ro-
mans. El tabernacle barroc va ser despullat
d’ornaments i de columnes externes i deixat
en 'esquema basic de disposicié semicircular,
sustentat per quatre columnes joniques sobre
plints, la qual cosa crida I'atencié per la lliber-
tat allunyada ja del neoclassicisme perque, en
anar girant els capitells jonics segons la forma
de lentaulament, el primer frontal de cada
banda queda girat 902 respecte de la visi6
canonica. La coberta manté el quart d’esfera
amb cassetons en reticula, com el del pavells
del Palau Pavlovsk, només que en el de Ma-
drid havien perdut ja I'ortodoxia neoclassica,
i, a 'igual com aquell, acollia el bust o estatua
de la duquessa, com en Xativa acull la imatge
de la patrona. El model baldaqui semicircular
tenia la forma perfecta per a dita finalitat.

A partir de 1920, els jardins i el palau
van quedar abandonats fins que en els anys
setanta van ser adquirits per 'Ajuntament de
Madrid. La restauracié va eliminar la coberta
del monument i el bust de bronze de la du-
quessa, deixant-lo mutilat i sense una lectura
comprensible, fins el punt que li diuen “exe-
dra”, un terme que no sembla correcte.

5.7- CIMPACTE DEL TABERNACLE
EN LA HISTORIOGRAFIA

La tardanca en I'execucié del retaule, del
que des del primer moment hi havia fetes les
estatues daurades i altres peces, va permetre
a la societat coetania tenir temps de fer-se
una idea de la seua monumentalitat i riquesa.
Passat un temps, les columnes que arribaven
des de la pedrera de Buixcarrd, els capitells i
altres materials embarassaven la nau central
i capelles laterals del creuer del nou temple,
provocant les queixes de ’Ajuntament perque
la Junta de Fabrica havia convertit la Seu en
el taller de l'altar.®

Veieu en Sarthou, Datos, Volum 1II, p 290, la referencia a I'informe redactat pel regidor D. Raymundo Ferrer cap a 1795, en que diu que

fa catorze anys que les pedres i materials han anat envaint 'espai de la Seu, i proposa a I’Ajuntament que inste a la Junta de Fabrica a que

cesse I'abts.
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Quan va quedar acabat, 'espectacular vi-
si6 d’un edifici tan sumptués va colpir i mera-
vellar al pablic i als entesos. El text més antic
que tracta de l'altar és 'esmentat manuscrit
de dotze pagines, titulat “Historiado de la obra
del grande Taberndculo o Altar Mayor que yace
en la insigne Iglesia Colegial de la Ciudad de
Jdtiva, reyno de Valencia,” sense data, pero que
creiem ha de ser de 1818 6 1819, perque al
final du un text, amb lletra diferent, que és
exacte al del peu explicatiu del gravat que re-
presenta el tabernacle, estampat per Francisco
de Paula Marti en 1819.%° Pel que fa a 'autor,
compartim la proposta de Bérchez i Gdmez-
Ferrer de considerar-lo obra del dega Ortiz,
perqué només ell s'ajusta al perfil. Es possible
que el gravat de Marti hagués de formar part
d’un llibre o tractat d’arquitectura que no va
arribar a veure la llum, i aquest fos el text que
hauria d’acompanyar-lo. Du al principi una
anotaci6 amb lletra de Sarthou que diu: “Para
desbrozar y extractar lo pertinente,” que, en
efecte, va extractar en 'Apéndix IIT del Vo-
lum IV de Datos.>!

S’endevina la ma d’Ortiz en I'ts d’un ric
lexic de l'arquitectura, que empra de manera
precisa, en I'erudicid, les referéncies geografi-
ques i a edificis romans aixi com en el conei-
xement de 'obra de Vitrubi. I fins i tot en els
errors del text, que denoten a una persona que
no era de Xativa, encara que hagués viscut o
vivira aci alguns anys. Per exemple, en el cog-
nom de la promotora de I'altar dubta entre les
grafies Albero i Alvaro, el que no confondria
mai algun natural de la ciutat, a qui el cog-
nom Albero li era molt familiar i el dAlvaro
desconegut; fa a Bdrbara Albero neboda de
Victoria, quan era germana, i desconeixia el
segon cognom del xativenc cardenal Cebria;
acd és més estrany, sent Ortiz un eclesidstic

50 Veieu la nota 47.
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“Semanario Pintoresco Esparol’, 1844. Arxiu Municipal de Xativa

distingit. Per dltim, en parlar de les unitats de
longitud valencianes, diu que el pam valencia
és diferent del de Burgos, una comparanga
sorprenent que indica que el text estava pen-
sat per a lectors d’altres territoris espanyols.

Consta d’una introduccié que parla de
la Sr2 Albero i de 'encarrec a Guisart, després
tracta els problemes derivats de 'heréncia, se-
guidament del procés constructiu, continua
amb una descripcié minuciosa del tabernacle
i acaba amb un judici critic.

En 1842 altre autor anonim va redactar
una descripcié que es va publicar en el Se-
manario Pintoresco Espanol en 1844, que,
al dir de Sarthou, és el mateix text que va
recollir Madoz en la seua obra Diccionario

SartHOU, Carlos. Datos. Volum IV. Apéndix III, pp 33-37. En dit text, I'autor cita el manuscrit amb aquestes paraules: “Hemos visto un

manuscrito descriptivo de la obra acabada, con sus nimios detalles técnicos y artisticos, (mds su juicio critico), que por su mucha extension no

transcribimos.”
52

%70

Semanario Pintoresco Espariol. Volum 11, p 57, serie tercera. Madrid, 1844. Citat per Sarthou en Daros. Volum II, p 287
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Geogrdfico Historico de Espana, publicada
entre 1845 i 1850.

Vicente Boix, que escriu en 1857, li va
dedicar un breu comentari:

“Es admirable sobre todo el altar mayor,
de orden corintio, con sus columnas de mdrmol
rogizo de escelente calidad. El taberndculo tiene
una magnifica ciipula con figuras doradas, de la
escuela de Vergara.”™

El segiient autor que es va ocupar del
retaule va ser Teodoro Llorente, pero tampoc
no diu res de nou ja que la ressenya és curta,
treta amb molta probabilitat de les dades de
Madoz, i va atribuir el disseny del tabernacle a
FraVicente Cuenca, director de la construccid,
pero en absolut autor: “El disefio de esta obra,
trazado con verdadero garbo, debidse a Fr.
Vicente Cuenca, humilde religioso franciscano
de aquella ciudad.”*

Ventura Pascual i Beltrdn li va dedicar
un extens article, en la primera part del qual
transcriu el text de Madoz, que no era siné
I'anonim article editat en 1842, segons te-
nim dit. Pero tot seguit afegeix dades biogra-
fiques de Vicente Cuenca, inclou informacié
sobre D2 Victoria Albero i la seua familia i
copia el contingut del memorial de 1785,
que dona moltes dades relatives a les inten-
cions, el procés, les dificultats i el plet. Es va
recolzar basicament en les fonts documentals
de 'Arxiu del Regne, i si va poder congixer
alguna cosa de I'arxiu de la Seu va ser per-
que un canonge li va copiar els textos, com
el mateix diu. Després de Pascual y Beltrdn
els successius investigadors disposaren d’'una
copiosa i valuosa informacié.”

No és d’estranyar que Elias Tormo li
dedicara no arriba a una linia en la seua
guia Levante de 1923. Era un erudit de

la pintura i no se’n va ocupar de les obres
tridimensionals.

Un autor que es va poder beneficiar del
treball de Ventura Pascual va ser el canonge
Gonzalo Vifes, com es veu en les reiterades
vegades que el cita en el seu llibre La patrona
de Jdtiva, publicat en 1923, que constitueix
una excel-lent font d’informacié, en gene-
ral pel que ateny a la Seu, i en particular al
tabernacle de I'altar major. Vifies era un in-
vestigador de solida cultura i, a diferéncia de
Ventura Pascual, va tenir ocasié d’estudiar la
documentaci6 de primera ma, per ser arxiver
de la col-legiata. No estava versat en Art, una
disciplina que en aquella ¢poca no era objecte
d’estudi, i aixd va fer que identificara el bal-
daqui de 1750 amb el retaule encarregat un
segle abans, com hem senyalat en altra part
del present cataleg. Pel que fa al tabernacle
li va dedicar en el llibre un extens estudi his-
toric i descriptiu en el que aporta noticies
molt valuoses. Tenia I'avantatge, com tots els
anteriors autors esmentats, de conviure amb
objectes i edificis que les generacions segiients
només han vist per fotografia, i en molts casos
ni aixo, per la qual cosa només lamentem que
no hagueren escrit més.

Forgds és parlar de Sarthou, que publica
la primera referéncia a I'altar major en la Ge-
ografia General del Reino de Valencia, seguint
a Llorente.’® I molt més per extens en la seua
obra capital (i desordenada), Datos para la
Historia de Jdtiva. Xativa 1935. Volum II, pp
287-290 i en '’Apendix I1I del IV Volum, pp
33.37. Per ala seu treball, Sarthou va manejar
els antecedents de Ventura Pasqual, el manus-
crit d’Ortiz, aixi com els Llibres d’Actes de
la Seu i els Municipals, a més d’altra valuosa
documentacié d’ambdés arxius. Pero els seus

Boix, Vicente. Xativa. Memorias, recuerdos y tradiciones de esta antigua ciudad. Xativa, 1857. p 411.
LLORENTE OLIVARES, Teodoro. Valencia. Volum II. Barcelona 1889, pp 731-732. En el nostre article dedicat a la Custodia del Corpus de

Xativa, publicat en Papers de la Costera n° 11. Xativa, 1998, vam anotar que, tot i que 'obra de Llorente du any d’impressié 1885, en 1892

encara no s havia editat.

PascuAL 1 BELTRAN, Ventura. “El altar mayor de la colegiata de Jativa”. Archivo de Arte Valenciano. Valéncia, 1919, pp 65-73.
Sartnou, Carlos. Geografia General del Reino de Valencia. Volum 11. Provincia de Valencia. Barcelona 1918, pp 458-459.
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El canonge D. Gonzalo Vifies, arxiver de la Seu revestint=se en la sagristia

textos sén, com en altres matéries de la ma-
teixa obra, repetitius, dispersos i confusos,
perqué uns estan escrits en 1935, amb do-
cumentacié municipal i civil, i altres després
de la Guerra, quan va poder consultar '’Arxiu
de la Seu, sense que s'ocupara de contrastar
una informacié i l'altra, i d’acord amb aixd
elaborar de nou el text. Amb posterioritat a
Sarthou no coneixem cap altre autor que se’n
haja ocupat fins I'atencié que li va dedicar en
1989 el professor Bérchez en 'obra col-lectiva
Historia del Arte Valenciano,” ila nostra apor-
tacié en 1992 en el llibre Museos de Xativa.
Darrerament han aparegut dos estudis
sobre el tabernacle. Un, el de Pascual Patuel
Chust, en el Cataleg de la Llum de les Imatges,
Lux Mundi, de 'exposicié celebrada en Xativa
en 200758 Laltre ve inclds en excel-lent estudi
de Joaquin Bérchez i Mercedes Gémez-Ferrer
La Seo de Xativa. Historia, Imdgenes y Realida-
des. Valéncia 2007, on no sols exposen I'atza-

57
Valéncia, 1989. Volum 4, pp 257-258.

rosa historia constructiva del retaule, siné els
enfrontaments tedrics i practics entre els par-
tidaris del canon recte classic, i els cultivadors
de l'arquitectura obliqua. A banda, aporten als
investigadors documentacié inédita.

Com es veu, no hi ha una bibliografia
extensa, proporcionada a una obra tan excep-
cional, i tampoc hem trobat cap biografia de
Ventura Rodriguez que cite el tabernacle de
Xativa com obra seua. Per als estudiosos del
més prestigids arquitecte espanyol del segle
XVIII, laltar de Xativa és inexistent, o pot-
ser no el nomenen perque no figura entre el
corpus de la seua copiosa produccié. Curiosa-
ment, sols el gravat de dit retaule fet pel xati-
venc Francisco de Paula Marti i la bibliografia
eixida d’autors relacionats amb la ciutat el ci-
ten com autor. Pel contrari, tots els estudis re-
ferents a 'escultor Esteve Bonet diuen que és
autor de les escultures dels angels i arcangels
del tabernacle de la Seu.

Bérchez Gémez, Joaquin. “Neoclasicismo, academicismo, romanticismo. Arquitectura y Urbanismo” dins Historia del Arte Valenciano.

8 PartueL CHusT, Pascual. “Retablo Mayor”. Cataleg de l'exposicié Lux Mundi. Valéncia, 2007, pp 734-737.
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Presbiteri i Altar Major de la Seu cap a 1895. Fotografia andnima. Museu de I'Almodi
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RETAULES PROCEDENTS DE LA

Una capella és un espai integrant d’'una
església que té un altar dedicat a una advocacié;
altar és la taula sobre la que es celebra la missa,
i per extensié el retaule i altres elements usuals;
i retaule és una obra arquitectonica de pedra,
fusta o altre material, amb pintures o escultures
que formen la ornamentacié d’un altar.

En la bibliografia, en la documentaci6
antiga i encara en l'actualitat, sovint es fa un
us indistint dels termes capella, altar i retaule,
el que pot donar lloc a confusié o ambigiiitat.
Distingim perfectament quan diem “Capella
de la Comunid,” i 'entenem com “un espai
arquitectonic,” que forma part o és autbnom
del temple. Pero si diem “Capella de Sant Vi-
cent,” o “Altar de Sant Vicent,” fem sindnims
els termes capella i altar, i si diem “Retaule de
Sant Jacint,” 'entenem igual que si expressem
”Altar de Sant Jacint.” Hi ha per tant una po-
lisemia que de vegades ens permet diferenciar,
i altres no tant. Dirfem que el terme “altar”
seria el nexe, el pont entre el terme “capella”
i el de “retaule.” Si diem ”retaule,” mai en-
tendrem que és un espai tridimensional, sin6
més be un objecte moble; si diem “capella,”
entenem sempre un espai, que pot tenir un o
més altars o retaules. Perd si diem “altar de”
tant pot significar “capella de” com “retaule
de.” Les capelles es coneixien per I'advocacié
del sant a qui estaven dedicades o pel llinat-
ge a qui pertanyia: per exemple, capella de la
Mare de Déu dels Angels o Capella dels Al-
bero, perque dita familia era la patrona de la
capella.

SEU VELLA

Aquesta introduccié pot semblar inne-
cessaria en alguns casos, perd no ho és tant
per a aquelles persones no familiaritzades amb
Iis dels vocables d’¢poques passades, i permet
interpretar les referéncies documentals.

Aixi, una capella pot tenir un o més al-
tars, amb o sense retaule, i un altar pot estar
situat en una capella, perd també en un lloc
que mai podrien confondre amb una cape-
lla, per exemple, arrimat al mur de tancament
d’un Cor d’església.

Per tltim esta el concepte que es diu “be-
nifet” d’'una advocacié determinada, fundat
en una capella de patronat particular. Cada
benifet tenia assignada una renda anual, nor-
malment procedent d’un bancal o tros de
terra, que el fundador deixava a la Seu —o a
lesglésia que fos-, per a que de la seua renda
es pagaren les misses que perpétuament havia
de dir el “beneficiat”, que era el capella que
rebia I'estipendi per dir-les. Era molt freqiient
que els fundadors indicaren que els benifets
havien de cobrir-los els capellans successius
de la seua familia.

Les capelles de la Seu eren totes de “pa-
tronat”, el que vol dir que la familia Tal era
la propietaria de dita capella, obtinguda per
concessié del Capitol de la Seu a canvi de cer-
ta quantitat, amb dret de sepultura per al sol-
licitant, la seua familia i descendents, amb les
tniques condicions de: construir un retaule
decent, que hi hagués un calze i un missal,
i que ne feren s, “cremaren”, com diuen els
documents, almenys un cop a I'any, per Tots
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Detall de ['Angel pessador damimes del retaule de les Animes. Fotografia: Institut Amatller d’Art Hispinic - Arxiu Mas. Barcelona
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Sants.”” A primers del XVI, i potser abans,
fins que dita atribucié va quedar exclusiva
dels canonges, qui concedia les llicencies per
fer capelles en la Seu eren els jurats.®

Siuna familia s’extingia 0o marxava a viure
a altre lloc, la capella quedava abandonada,
i els canonges podien concedir-la a altra
familia. Mentre tant, el patré de la capella era
vertader propietari de tot el que continguera:
pintures, orfebreria, ornaments etc., ja que ho
havia pagat ell. Per dit motiu, els nombrosos
inventaris de la Seu que figuren en els
Llibres de Determinacions Capitulars només
inclouen, i aixi ho especifiquen, els objectes
que hi havia en la Sagristia i en la Capella del
Papa, en tant que era Capella de la Comuniod,
i mai cap dels calzes, casulles, imatges etc.,
de les capelles particulars. En la practica, una
capella de patronat en la Seu o altre temple
era un “panted familiar”, com el que es puga
tenir avui en un cementeri, i aixd és valid per
a qualsevol església parroquial, conventual
masculina, etc., de qualsevol ciutat. I era
tan aixi, que és molt freqiient que persones
mortes en Valéncia o en els llocs de senyoria,
Manuel, Vallés, La Llosa, etc., si tenien dret
de sepultura en qualsevol de les esglésies de
Xativa, els portaren a soterrar aci.

Podria pensar-se que només tenien cape-
lla o sepultura les families de més alt poder ad-
quisitiu, basicament la noblesa, pero la realitat
era més complexa i diversa. Es cert que quan
de millor situacié economica fruia un llinatge
més rica era la capella, pero cal tenir en compte
altres aspectes com ara: que hi havia més fami-
lies nobles i riques plebees que capelles en la
Seu; que hi havia families adinerades entre els
comerciants, els juristes i notaris, els llauradors
rics, i que fins tot persones amb pocs recursos,
com sastres o boticaris, feien un esforg per tal
d’aconseguir una sepultura privada, que, de ve-
gades, només era una cripta.

59
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Per dites raons, hi havia molta demanda
de sepultures i capelles, i en quedar alguna
disponible es presentava una peticié. Aixo és
causa de que les capelles anaren passant de
familia en familia al llarg dels segles, o també
de plets entre les diferents branques successo-
res d’un titular originari, perque totes elles es
consideraven amb dret a soterrar-se alli.

No és materia del present estudi la dis-
posicié i descripcié de la Seu Vella, ni de les
capelles o advocacions que tenia, d’algunes
de les quals es tenen noticies del segle XIV
6 XV, i d’altres en els croniques i histories
de Valéncia, com la de Viciana. Només ens
detindrem en els retaules que de la Seu Vella
passaren a la nova i han sobreviscut als ava-
tars de la Historia, o bé se’'n han conservat
fotografies.

6.1. RETAULE DE SANT PERE

D. Agusti Sang de la Llosa, cavaller de
Malta, que uns anys abans havia aportat certa
quantitat per a posar una vidriera a la Mare de
Déu, era el patré o administrador dels béns
del seu parent D. Joan San¢ de Senyera, que
va morir en 1666. Degué ser dit Joan el qui,
possiblement en disposicié testamentaria, va
sufragar el cost del retaule de Sant Pere.

Es el que esta en la capella tercera de la
girola a la banda de I'epistola, i dels pocs que
en la passada guerra no va sofrir practicament
desperfectes, més alla de perdre la imatge del
sant titular. Es veu sencer en una fotografia
presa durant el Congrés Eucaristic celebrat en
la Seu en 1948. Els plafons pintats del plint
representen a Sant Joan, Sant Pere, Sant Pau i
Sant Jaume, i el de l'atic 'Alliberament de la
pres6 de Sant Pere per un angel, que semblen
repintats o potser massa nets, el que sumat a
la col-locacié d’una imatge nova de Sant Pere
desvirtuen la percepcié de l'obra antiga: un
retaule barroc classicista, datat en 1670 en

La paraula “cremar” es referia a cremar cera, és a dir, celebrar una missa i cerimonia de difunts.

En 1523 els jurats autoritzaren a construir una capella en la Seu a Francesc Olzina, que era advocat de la Ciutat . "Liisénsia donada per los

Jurats a mossén Francesc Olsina per a fer una capella en la Sen.” AMX. Index de Manuals de Consells 1500-1549. Any 1523, £314V
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Presbiteri de la Seu durant la celebracid del Congrés Eucaristic de 1948. Al fons, darrere les pilastres, sidentifica laltar de Sant Pere.

Fotografia: Sarthou. Museu de [Amodi

el banc de I'atic, sobre la cornisa del cos in-
ferior, format per un rebanc, dos parells de
columnes estriades en hélice d’imoscaps or-
namentats, fornicula, un bon entaulament i
atic de fronté partit en volutes, entre pilastres
i columnes amb l'escut dels Sang. Com de-
iem més amunt, és ben provable que fos tallat
pel mateix escultor, Antoni Tomas, que va fer
I'altar major de la Seu, no només per I'¢poca i
estil, siné també la similitud formal de les co-
lumnes amb les del quadre de ' Altar Mayor de
la Colegiata durante los terremotos de 1748, i,
ja en un planol no tan visible, perque la logica
de les pautes de comportament de I'oligarquia
de la ciutat aix{ ho fan sospitar.

Un cop acabat, en compliment de I'en-
carrec testamentari de son oncle, faltava dau-
rar-lo, despesa que sembla no li venia de gust a

D. Agusti Sang i va proposar assumir la meitat
del cost,”" i la resta havien de complementar-
la amb certa quantitat donada per D2 Maria
Alcamora i per aportacions caritatives. Final-
ment, els canonges es van imposar a 'avara
actitud del Sr Sang, i van determinar que “e/
consert del retaule de Sant Pere, en quant a dau-
rar-lo, quedas ror a disposicid de Dn Agusti Sang
de la Llosa, de qui és dita capella.™

No obstant, D. Agustino vasersoterraten
dita capella, siné en 1701 en la capella d’Aragé
de lesglésia de Sant Joan de La Valletta, en
Malta, on es va pagar una sumptuosa lapida
sepulcral de marbres de colors.®

Sembla que el patronat de I'altar de Sant
Pere pertanyia a la branca dels Sang senyors
de Senyera, dits per aix0 San¢ de Senyera,
perd que venien dels Sang de la Llosa, el

' AHCX. Determinacions Capitulars de 1652 usque 1673. F 392-392 V. Hi ha transcripcié sencera del document a 'apéndix.

2 Id. F 399.
63

%78

En l'apendix documental es transcriu el seu epitafi



MARBRE, BRONZE I OR
RETAULES PROCEDENTS DE LA SEU VELLA

)

LR eladdd
fe2iiviacdcian

\
\
\v
\
\
R\
)
\
\

SESE8ES

Retaule de Sant Pere de D. Agusti Sang. Atribuit a Antoni Tomas, 1670. Girola de la Seu. Fotografia: Mariano Liébana. Museu de I'Almodi
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| AN LIAS
Epitafi de D. Agusti Sang de la Llosa, cavaller de Malta, en la Capella d’Aragé de Església de Sant Joan de La Valetta. Malsa.

Fotografia de lautor. Musen de IAlmods

que dona lloc a moltes confusions perque
germans o cosins apareixen amb cognoms
diferents. El patronat dels San¢ de la Llo-
sa, en realitat Sang de Senyera, es va extingir
per linia agnada i a través de linia femenina
va anar a parar a un Tarrega casat amb una
Sang. Potser aqueixa siga la ra6 de 'abando-
nament de la capella de Sant Pere, perque
els descendents immediats s’haurien soterrat
en la capella dels Tarrega. Trobem un acord
de 1721 pel qual D. Manuel Llinas Gil va
demanar l'establiment de la capella de Sant
Pere, que li va ser concedida ‘per quant los
duenos que tenia molts ans ha que no crema-
ven en ella, y dit Cabildo la tenia comissada.”™

Uns anys després, la va reclamar D. Pasqual
Berenguer Sang de la Llosa, i el capitol li va
dir que la tenia el St. Llinas.®

Tanmateix, en 1808 aquesta capella per-
tanyia al marqués de Benimeixis, D. Antonio
Salabert Verdes Montenegro, descendent dels

Tarrega Sang de la Llosa.

6.2. RETAULE DE SANT JULIA
I SANTA BASILISA

Queden igualment en el creuer de la
banda de 'evangeli de la Seu dos retaules me-
nuts, coetanis, de mitjans del XVII, i de sem-
blants caracteristiques al de Sant Pere: el dels
Desposoris de Sant Julia i Santa Basilisa i el de

64 AHCX. Determinacions Capitulars de 1708 a 1735. Capitol del 23 de novembre, f 135.

% 1d, 25 d’octubre de 1727, f210.
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Retaule dels Desposoris mistics Sant Julia i Santa Basilisa. Antoni Tomas? 1660-1670. Creuer nord de la Seu
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Santa Teresa. Tractarem ara del primer, que és
del tipus de retaule-quadre, sense fornicula,
siné només una tela pintada flanquejada per
una columna d’estries rectes en el fust a cada
banda. Latic amb frontd partit i una pintu-
ra del Crucificat segons model de Ribalta. Ja
vam indicar en una obra anterior que la tela
esta clavada sobre una taula, en la que podria
haver una pintura més antiga.*® Els imoscaps
estan adornats amb una cartel-la o espill cen-
tral voltat de tiges vegetals enroscades.

Darrerament s’ha indicat que la pintura
dels Desposoris de Sant Julia i Santa Basilisa
esta proxima a la d’Abdén Castaneda.”” Dita
possibilitat plantejaria un interessant proble-
ma historiografic, perque les arquitectures
ens semblen propies dels anys 40-50 del se-
gle XVII, mentre que Abdén Castaneda, al
que els investigadors donen per mort cap a
1629 sense que pogueren precisar data ni lloc,
va morir, efectivament, el 30 de setembre de
1629 en Xativa i va ser soterrat en I'Hospital,
informacié inédita que ens plau comunicar a
la comunitat cientifica:

“Diumenge a 30, (de setembre 1629), dos
actes setzens en lo spital, de Abdén Castaneda,
pintor, marit de Elisabet Joan Roca. Decretit lo
Senyor Oficial. No obtingué sacraments.”™

,“'—“7" D o 7 iy
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confirmara que en les arquitectures va inter-
vindre Antoni Tomas, que va naixer cap a
1615, aixi que també podria ser que a mitjans
segle XVII feren un retaule arquitectonic per
posar quadres pintats amb anterioritat.

Altra hipotesi suggestiva és que els qua-
dres foren obra d’un deixeble de Ribalta, en-
tre els que els investigadors citen a Antoni Bi-
xquert, mort en 1646. Aquest Antoni, podria
ser germa o oncle de Pere Bixquert Cruzado,
nascut cap a 1615, pintor, fill de Bernat, som-
brerer i verguer dels Jurats de Xativa, que tro-
bem actiu i vivint aci entre 1637 1 1645, i del
qual sabem que va morir en 1649 6 1650. El
cognom Bixquert és molt poc corrent, i sem-
bla molta casualitat que hi hagués dos pintors
coetanis que es deien igual i que no foren pa-
rents. Aixi que les pintures del cercle de Ri-
balta dels retaules del creuer de la Seu podrien
ser d’Antoni Bixquert, o del seu ;parent? Pere
Bixquert, inserit en la societat de Xativa per
ser vei durant molts anys.

Ladvocaci6 dels Desposoris de Sant Julia
i Santa Basilisa no té gran predicament en el
santoral valencia, ni és freqiient en la icono-
grafia artistica de la nostra terra. El fet de la
seua presencia en la Seu potser caldria buscar-
lo en una confusi6 produida en I'¢poca inicial

/).L&.’\/‘h—“/
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Registre del soterrar en 'Hospital de Xativa del pintor Abdén Castarneda, 1629. AHCX

Podrien ser obra d’'un deixeble de Cas-
tafleda que pintara uns quants anys després,
pero ne serien massa, al nostre pareixer, si es

6 Museos de Xativa, p 59.
67

Valéncia, 2007, pp 680-681.
68

de l'arribada a Xativa de la devocié a les San-
tes Basilisa i Anastasia. Es una hipotesi que
deixem caure per a futurs investigadors.

CEBRIAN MOLINA, Josep Lluis, i NAVARRO BUENAVENTURA, Beatriu, “Retaule de Santa Basilisa i Sant Julia. Catdleg de l'exposicié Lux Mundi.

AHCX. Libro 1 de Bautizados, desposados y difuntos del anio 1622 asta 1631. Lesposa de Castafieda es deia Roca, un cognom prou estés en
Xativa, perd no hem trobat cap referéncia anterior, pel que probablement no eren veins de la ciutat, siné que el pintor hauria vingut aci per
algun encrrec, va caure mal, i el van dur a 'Hospital. En dit hospital ingressaven, en general, les persones amb pocs recursos, foren o no
de Xativa, pero en el cas de Castanieda, podria haver anat a parar allf per ser un transeiint, o be un resident temporal en la ciutat, per treball
(viuria en un hostal?), atés que anava amb I'esposa. El fet que no pogués ser sagramentat indica una mort inesperada, perd no sobtada,
perqueé en dit cas el Racional solia especificar-ho, ni tampoc d’accident, perqué sempre anotaven “de mort violenta.”
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La noticia de I'existencia d’unes suposades
germanes naturals de Saetabis, martiritzades
en Roma per Nerd, va arribar a Xativa a través
d’una carta escrita en 1629 per un religiés de
nom Dr. Esteve, germa d’un bisbe dit Esteban,
al canonge de la Seu de Xativa D. Vicent Al-
bero, el qual va informar d’'immediat al capitol
eclesiastic i al civil. Es conserva el text de les
cartes que van escriure al Dr. Esteve a Roma,
entusiasmats, els canonges en castella:

“Y ahora que por relacion del Sr. Candnigo
Vicente Albero avemos entendido cémo Vuestra
Merced (que tan doctamente estd versado en va-
ria licion) se a advertido como las Santas mdrti-
res Basilia y Anastasia, que ay en Roma, fueron
en tiempos de los Apdstoles San Pablo martiriza-
das eran naturales de esta Ciudad...”

[ els Jurats en valencia:

“La nova alegria que lo serior canonge Vi-
cent Albero nos ha donat de part de Vostra Merce,
com les Santes martres Bassilia y Anastasia, que
en temps del apostol Sant Pau foren martiritzades
en esta ciutat, eren naturals d'esta, que és avis tan
nou per a tota la ciutat que may lo ha oit...”

I en elles demanaven més informacio,
detalls del martiri, reliquies i una confirmacié
del Sant Pare, i els jurats s'oferien a pagar to-
tes les despeses que originara “Que tot ho pa-
gara esta Ciutat cumplidissimament y deurem
este benefisi a la bona direccid de V.M.™

A partir de dit any comencen a registrar-
se baptismes amb els patronimics de les ger-
manes, fins el punt que els noms Anastasia,
i Basilia o Basilisa, i per als xiquets Basili, es
van convertir en uns dels més populars.

Potser en aquest clima d’euforic patrio-
tisme i d’exaltada emocié religiosa es va pintar
un primer quadre que no corresponia la ico-
nografia de la llegenda, ni a la santa homoni-
ma, i es va fundar un benifet sota 'advocacié
del matrimoni format per Sant Julia i Santa

Escut del llinatge Soler en la clan de larc de lembocadura de la
capella de Sant Julia i Santa Basilisa

Basilisa que, mig segle després, estava vacant,
puix els canonges el van concedir a mossén
Joan Aparici, mestre de Geometria, director
de les obres de la Seu, per tal que tingués uns
ingressos fixos. Si el capitol podia concedir
el benifet era perque no quedaven hereus del
fundador, perd quedava el bé que generava la
renda.

Axci mateix, en dit dia, dits seriors dona-
ren posecid de percassos a mossén Juan Aparici
de Enguera, beneficiat del benifet sub invocacio-
nes de Sant Julia y Santa Basilisa, com consta en
un acte de colacid que presenta despachat en la
ciiria eclesiastica de Valéncia en 9 de novembre
167777

No hem trobat més esments fins 'any
1808 en que era patré de dita capella D. Ma-
tias Soler. En 1767 tenim registrat el baptisme
de Matias Soler Gosalbo, que és molt proba-

®  AHCX. Gesta Capituli de anno 1570 usque 1628. Malgrat la data, 1628, les dues cartes, datades en 12 de maig de 1629, estan als folis 374

i 374 V. Per la importancia que tingué la noticia en art i la societat de Xativa les transcrivim senceres a I'apéndix documental.

70
de febrer, ff 252-252 V i 253, respectivament.

“Percassos” sén els emoluments que corresponen a un benifet. AHCX. Determinacions Capitulars de 1672 usque 1692. Capitols del 161 17
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blement la mateixa persona. Resta afegir, tot
i que no sabem si és indicatiu, que la capella
del creuer on torna a estar el retaule, és 'inica
de la Seu que té un escut esculpit en la clau
de l'arc, i la figura heraldica és un sol, propia

dels Soler.

6.3. RETAULE DE SANTA TERESA

El retaule de Santa Teresa segueix la ma-
teixa tipologia que I'anterior, de retaule qua-
dre d’'una sola escena, amb una columna a
cada banda de fust acanalat en hélice sobre
imoscaps interessants pels rostres en relleu en
la part inferior i uns escuts desconeguts pin-
tats a la de dalt: un xiprer de sinople sobre
camper d’or a 'esquerra i un pi en el de la
dreta. Els capitells com en el retaule del cos-
tat, inspirats en el corinti, tot i que amb una

fai¢é peculiar, molt pareguda a la dels de les
columnes del retaule de Sant Pere. Latic esta
flanquejat per tornapuntes de corbes i contra-
corbes. A I'igual que el de Sant Julia, presenta
mutilacions en latic i als costats, igual com
es veuen en el retaule de la Pietat, degudes al
desig d’embotir-los en les capelletes noves de
la Seu, que no eren els espais originals per als
que es van fer. També l'atic és un Crucificat
d’inspiracié ribaltesca.

No hem trobat cap referéncia en la Seu
envers la capella per a la que es van pintar,
ni per compte de qui, com tampoc sabem a
quins llinatges pertanyen els escuts nobiliaris,
Albero? Crespf?.

De 1681 és una concessié feta pels ca-
nonges a Baltasar Mompd, mercader, de la
“sepultura que solia ser dels Galianes, que esta

Escuts dels imoscaps de les colummnes del retaule de Sant Teresa
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Retaule de Santa Teresa. Antoni Tomas?. 1660-1670. Creuer novd de la Seu
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front a la capella de la Vera Cren,”" i un Balta-
sar Mompd, probablement la mateixa perso-
na, encara que hagués mort, figura com titu-
lar de la capella de Santa Teresa en 1808.

6.4. RETAULE DE LES ANIMES O DEL
JUDICI FINAL

Entre els retaules que passaren de la Seu
vella a la nova hi ha un menut representant el
Judici Final. Lamentablement es va perdre, perd
sen conserven fotografies en 'Arxiu Mas de
Barcelona que han permés als historiadors con-
temporanis estudiar-lo i ampliar les opinions i
comentaris que sobre ell va fer D. Elias Tormo
en Las tablas de las iglesias de Jdtiva. Ates que hi
ha a I'abast del lector uns quants i bons estudis
des del punt de vista de I'art, no ens detindrem
en dita faceta, sin6 en aportar noticies que pot-
ser ajuden o orienten a futurs investigadors.

Era un retaule, dels que es diuen d’Ani-
mes, pintat per Hernando Ydfiez de I’Alme-
dina cap a 1518 en una sola taula que incor-
porava l'atic. No ens hem topat mai en la
documentaci6 consultada en I'Arxiu Historic
de la Seu cap referéncia al patronat d’aquesta
capella, i aixd podia ser degut a que no tenia
un patrd, com si no hagués estat encarregat i
pagat per un particular.

Els pintors castellans Hernando Llanos i
Hernando Yéfez de la Almedina arribaren a
Valéncia en 1506 procedents d’Italia i van ser
contractats pel capitol eclesiastic de la catedral
per pintar el retaule major i dissenyar I'arqui-
tectura de 'orgue. En 1511 van pintar un re-
taule per a la Capella de les Febres de la Seu de
Xativa per encarrec de D. Francisco de Borja,
cardenal de Cosenza, segons noticia publicada
pels investigadors Mercedes Gémez-Ferrer i

71 AHCX. Id. Capitol del 3 de novembre, f212.
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Retaule de les Animes o del]udz‘ci final. Hernando Yiriez de [Almedina. Forografia: Institut Amatller d’Art Hispanic - Arxiv Mas. Barcelona
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Juén Corbaldn.” Es molt probable que, arran
de veure el retaule de dita capella de les Febres,
sorgira la proposta d’encomanar-ne altre per a
la Capella de les Animes, que era la dedicada a
fossar comu o sepultura dels pobres, i dita en-
comanda podria haver partit del capitol eclesi-
astic i ser pagat dels diners de la Seu.

Les tiniques noticies que hem trobat que
podrien estar relacionades amb el retaule del
Judici Final sén de 1670, quan els canonges
manifestaren que no “Hi ha sepultura a on se
puguen soterrar los pobres per estar plena la de
les Animes,® i mesos després decidiren que es
destinara per a dita finalitat una cripta que hi
havia davant la Capella del Roser “Per no ha-
ver lloc en la sepultura de les Animes.”’ La situ-
acié es va prolongar uns quants anys, malgrat
haver concedit en 1672 a Gaspar Adarrd, ciu-
tada, la Capella del Roser i la sepultura a ella
vinculada ‘gue esta en la arcada del Papa.”
Encara en 1677 no s’havia resolt la falta d’es-
pai tan peremptoria, i les coses van arribar al
punt que la Col-legiata va haver d’abandonar
la Seu i traslladar el culte a Santa Tecla entre
I'11 de gener i el 2 de febrer, mentre duraven
els desagradables treballs de buidar la fossa
comuna “Y fonch per dar lloch a traure els ca-
davers del vas y sepultura de les Animes, y la del
costat que era ans dels capellans.”*

El retaule que els documents de la Seu
citen amb el nom de “les Animes” és el que
en la relacié de 1808, amb el mateix nom de
les Animes, figura sota el patronat d’un Alia-
ga. Pensem que, en passar-lo de la Seu Vella a
la nova, va deixar de presidir la capella de la
sepultura dels pobres i per dit motiu apareix
ja amb com una capella de patronat.
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6.5. RETAULE DE NOSTRA SENYORA
DELS DOLORS

Es un retaule de talla en alt relleu, amb
quatre personatges en primer terme: la Mare
de Déu, que centra I'escena, amb el Crist
mort, Sant Joan a 'esquerra, i la Magdalena a
ma dreta. Hi ha un segon terme amb figures
secundaries, com Judes, Nicodemus i Josep
d’Arimatea, i altre planol més allunyat amb
altres figures més menudes. Tota la composi-
ci6 esta dividida per la Creu sobre un fons que
representa la Jerusalem Celest pero correspon
a un paisatge real: la muntanya, ciutat i castell
de Xativa, per la qual cosa sempre hem consi-
derat que la va fer un escultor xativi.

Lobra escultorica esta embotida en
una mena d’estoig o caixa, de brancals amb
pilastres ornamentades @ candelieri, amb un
parament a sobre que voldria ser un arquitrau
estriat, estranyament interposat entre la
pilastra i un senzill capitell doric, alteraci6 tan
barroera que indica una forgada manipulacié
de loriginal, con manipulat sembla el fronté
de volutes daurades, per adaptar-lo a 'espai de
la capelleta. Lestructura estava dissenyada per
tenir unes portelles de dues fulles plegadisses,
pintades a una i altra cara, desaparegudes en
1936. Elias Tormo va estudiar amb molt de
deteniment les pintures, tot i que les va datar
erroniament, perd no li va cridar I'atenci6
Pescultura. El cas és que hi ha més estudis
sobre les pintures desaparegudes que sobre el
relleu conservat.

Sarthou va afirmar, sense més, que va ser
un regal d’Alexandre VI. I la professora de la
Sorbona Anne de Bosque trobava una relacié
entre la composicié d’aquest retaule i el dels

Mercedes Gémez-Ferrer i Juan Corbaldn de Celis han publicat un minuciés i documentat estudi sobre el contracte signat pel representant

del cardenal de Cosenza, D. Francisco de Borja, amb Hernando Llanos i Hernando Ydfiez de la Almedina per acabar de pintar un retaule,
format per diverses taules, per a la Capella de la Mare de Déu de les Febres de la col-legiata de Xativa. Perd del text es desprén, i aix{ diuen
els autors, que dit retaule no té res a veure amb el del Judici Final. GOMEZ-FERRER, Mercedes, i COrBALAN DE CELIs, Juan. “Un contrato
de los Hernandos para la capilla de las Fiebres de la Seo de Xativa en 1511.” Archivo Espariol de Arte. LXXIX, 314. Madrid, abril-juny 2006.

Pp 157-168.

7> AHCX. Determinacions Capitulars de 1651 usque 1673. Capitol del 26 de juny, £391 V

7 1d. 3 de desembre, £ 399 V.

7> AHCX. Determinacions Capitulars de 1673 usque 1692. Capitol del 30 d’agost 1672, f 8 V
76 AHCX. Determinacions Capitulars de 1673 usque 1692. 11 de gener de 1677, £79 V.
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Reis Mags de la catedral de ciutat de Bam-
berg, i entre el Crist de la Dolorosa de Xativa
i altre de Nurenberg, similituds imaginaries,
en la nostra opini6,”” i que no podrien ba-
sar-se en cap intercanvi comercial i cultural
significatiu a primers del XVI entre Valencia
o Xativa i les remotes ciutats germaniques.

Creiem que estd més a prop de la influ-
encia italiana que no de cap altra, no només
en els rostres i tipus humans, siné en la com-
posicid, tan semblant a la Piera de terracota
vidriada de Giovanni della Robbia de la Gale-
ria Bargello de Floréncia,”® com ja vam apun-
tar en Museos de Xativa.

Els motius a candelieri de la ornamenta-
ci6 de les pilastres de la dreta estan desplagats
un poc en relacié als de 'esquerra, un element
repetitiu inscrit en el mateix espai rectangular,
perd que no esta sencer o, diriem, igualment
distribuit. Sembla com si primer hagueren
fet la talla d’'uns plafons continus per ador-
nar pilastres, i després els tallaren a mida de
cada pilastra, i en aquest cas s'enganyaren a
I'amidar o al tallar. Hi ha també diferéncies
en les formes dels jarrons i els fullatges, eixits
de les mans de dos tallistes distints, un més
destre que l'altre, el que fa pensar en un obra-
dor amb uns quants tallistes alhora per fer
les parts secundaries de les peces. Un aspec-
te distintiu és la decoraci6 granejada del fons
daurat, formant motius ramejats semblants
als dels teixits, i també en part als dels bragos
de les creus d’orfebreria, el que li confereix un
aire de riquesa arcaitzant.

Rectifiquem la datacié que li suposarem
fa trenta anys, confiats de la ma de Tormo
—ran a 1500-, perqu¢, en efecte, ha de ser
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una obra tallada cap a 1515 i 1520, a tenor
de les pintures i de la ornamentacié de les
pilastres. El fet citat més amunt que estiga
representada la ciutat en el relleu del fons,
junt al toc italianitzant apuntarien cap a un
artista de Xativa en contacte amb lestética
vinguda d’Italia, i aixd ens duria a algun dels
escultors i tallistes de la dinastia Munyés o
Munoz, que treballaren amb els esmentats
Hernando Llanos i Ydfiez en Valéncia entre
1507 i 1515, i que quedaren treballant en les
obres del Palau de la Generalitat durant tres
generacions.

La recent restauracié duta a cap per la
Fundacié de la Llum de les Imatges ha deixat
a la vista un conjunt enlluernador, estranya-
ment tot daurat, sense estofar ni policromar,
com si hagués quedat per acabar, d’una gran
bellesa no exempta de pathos. La talla és veu
ara de major qualitat que amb la policromia
falsa sobre els estucs sobreposats que modifi-
caven la finura de la gtbia.

La documentaci6 antiga de la Seu no li
diu mai Pietat ni Dolorosa, sin6 sempre Nos-
tra Senyora o Mare de Déu dels Dolors, deno-
minacié que, al nostre criteri, hauria de preva-
ler. La primera mencié que coneguem sobre
aquest retaule és del 6 d’octubre de 1599, en
el que mitjangant escriptura davant el notari
Onofre Orto, els canonges van concedir la se-
pultura de Nostra Senyora dels Dolors a Jeroni
Ferrer, argenter,” que trobem actiu en Xativa
fins 'any 1614. Era un menestral de prestigi
perque en ocasions formava part del Consell
General de la Ciutat, I'assemblea deliberativa
que era convocada pels jurats quan calia pren-
dre decisions importants per al municipi.®

Ens ocuparem d’aquest retaule en l'article “La Pietat de la Seu. Algunes dades per al seu possible origen”, Xativa en Agost. 1980. Xativa,

1980, pp 43-52, i també en Museos de Xativa. Valéncia, 1992, pp 76-77.
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Vull agrair a la doctora Merce Valderrey, del Museu Bargello de Floréncia, la copiosa informacié que m’ha fet arribar sobre Giovanni della

Robbia i la seua Pieta, a partir de la qual esperem en un futur estudiar amb més deteniment la relacié existent entre 'obra italiana i la de

Xativa.

7 AHCX. Determinacions Capitulars de 1594 usque 1650, f 11 V.
Va assistir al Consell General de la Ciutat celebrat en 1610. AMX. Carregament de censals. Signatura antiga 1176. I també apareix en

Censos Quitados de 1613 i en Censals de 1614 del mateix arxiu, signatures antigues 1171 i 1177, respectivament. Finalment ’hem trobat
signant com testimoni en 1612, en la clausula de I'heréncia de D2 Castellana Pardo de Fenollet que afectava a la seua filla Magdalena. Arxiu

Zaforteza de Mallorca. Fenollet, testamento 1, Letra A-C, 12 A-26.
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Pietat de Giovanni della Robbia. Galeria Bargello. Floréncia. Fotografia: Polo Museale. Musen Bargello. Floréncia
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Retaule de Nostra Senyora dels Dolors. Museu de la Col-legiata
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La concessi6 de sepultura a Jeroni Ferrer
shavia extingit en 1665, quan, de nou,
els canonges concediren la capella i dret de
sepultura, comprat amb un censal, a Jeroni
Antequera, capella i dret compartits amb el
notari Jaume Cabanes, interessat en la mateixa
capella i cripta:

‘A Antequera se li establixca la sepultura
que esta davant lo altar de la Mare de Déu dels
Dolors y desfassa lo peu de altar, que és de fusta,
y el fassa de pedra, de tal manera que es puga
dir missa [...] i si Jaume Cabanes, notari, vol
tenir dret en dit altar y sepultura, ajude al gasto
y done alguna caritat.”™

Un altre registre de I'any 1667 ens diu
que dit retaule “Esza entre el cor y cansell, arri-
mat al rexat de l'altar major,”™ i encara un al-
tra concessi6 de 1673 puntualitza més el lloc:

“Se li establis a Jusep Miralles, torcedor de seda,
una sepultura que es troba deserta en dita Ygle-
sia, y esta al costat del altar dels Dolors, davall
la trona de la part de l'evangeli.”™

En 1808 era patrd D. Josef Micé, casat
amb Rita de Valda Vilaplana, cosina del Fran-
cisco Cebridn, aleshores bisbe d’Oriola.

6.6. RETAULE DE SANTA ANNA

El retaule de la capella de Santa Anna o
del Papa Calixt és, sens dubte el més famos
de la Seu, i el que més ha ocupat I'atencié
dels especialistes des de fa més d’un segle. Per
ser tan extensa la nomina d’investigadors que
se’'n han ocupat, citarem només aquells que
més han contribuit d’'una manera o altra al
coneixement de I'obra: Emile Bertaux, Elias
Tormo, Carlos Sarthou, Chandler Rathfon
Post i, més actualment, el professor Ximo
Company.?* Especialment interessant ha es-

tat la llarga controversia Jacomart-Reixac
iniciada arran de l'atribucié per Tormo del
retaule, i de tot el corpus pictoric semblant, al
pintor Jacomart, resolta a favor de Pere Joan
Reixach en les nostres aportacions publica-
des als catalegs de les exposicions Xativa, els
Borja. Una projeccié europea i La pintura go-
tica hispano flamenca. Bartolomé Bermejo y su
tiempo, celebrada en Barcelona i Bilbao. No
ens detindrem, doncs, en els aspectes histo-
riografics.

Sent Alfons de Borja bisbe de Valencia va
decidir fundar una capella funeraria en la Seu
de Xativa, la millor, la més gran i luxosa de la
col-legiata. Era la primera dels peus de I'església
de la nau de I'evangeli, tan gran, que va servir
de aula capitular i de capella de la comunié
molt de temps, i tan bella, que en el projecte de
construccié de la nova església es van plantejar
conservar-la, modificant la col-locacié dels
pilars i contraforts, el que, finalment, no va
ser possible per raons técniques que no podien
resoldre en I'¢poca.

Per a dita capella, a través del seu admi-
nistrador Bernat Sang, va encomanar en 1453
el retaule de Santa Anna a Pere Reixac o Pere
Joan Reixac, del qual ens han arribat tres tau-
les grans: la de Santa Anna, la Mare de Déu i
el Xiquet, la de Santa Monica i Sant Agusti,
i la de Sant Ildefons i el cardenal Alfons de
Borja; i altres dues menudes: el Baptisme de
Sant Agusi, i la Descensié de la Casulla de
Sant Ildefons.

El retaule pertany al periode més refinat
de Reixac, amb la seua mixtura de trets en-
cara deutors del gotic internacional i de les
més elegants formes del gotic flamenc, resolta
amb una paleta cromatica sobria i amb rics

8t AHCX. Determinacions Capitulars de 1652 usque 1673. Capitol de I'l de desembre de 1665, f274.

8 AHCX. Id. Capitol del 17 de juny de 1667, f 320V-321.

8 AHCX. Determinacions Capitulars de 1673 usque 1693. Capitol del 25 d’octubre de 1673, f12 V.
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BerTaux, Emile. “Monuments et souvenirs dels Borgia dans le Royaume de Valence” Gazette des Beaux Arts, 1908. Tormo, Elias. Las tablas

de las iglesias de Jitiva. Madrid, 1912. Post, Chandler Rathfon. A History of Spanish Painting. Cambridge, Massachussets, 1930. SarTHOU,
Carlos. Daros para la historia de Jdtiva. Xativa, 1935. Company, Ximo: diverses obres i articles, i entre ells, “Santa Ana, la Virgen, el Nifio,
San Joaquin y el arcingel Gabriel anunciando el fin de la esterilidad de Santa Ana”, dins el cataleg de I'exposicié Lux Mundi de Xativa.

Volum II. Valéncia, 2007.
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fons daurats i granejats que fan destacar els
brocats aixi com arquitectures flamigeres i ve-
neres renaixentistes.

Lobra de la nova església va fagocitar i
destruir espais i arquitectures que ni podem
intuir, aixi com nombrosos retaules i altars
pertanyents a families extingides, o be passats

de moda, fora d’¢poca i per aix0 rebutjats i
substituits. Una de les poques excepcions va
ser el retaule de Santa Anna, creiem que es
va salvar perqueé estava retratat el Papa Borja,
que, no obstant, en enderrocar-se la capella,
es va perdre parcialment, i la resta es va disse-
minar per diferents altars. La primera noticia

Retaule de Santa Anna o de la Capella del Papa Calixt. Pere Joan Reixac. Museu de la Col-legiata
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que en tenim és una cronica del viatge fet en
1884 per uns estudiants de la Institucidn Libre
de Ensenianza de Madrid, que van publicar en
el seu conegut Boletin.®> En aquell moment el
retaule estava en la primera capella de la nau
nord, i era la de la Comunié.

Quan Elias Tormo les va veure en 1912
estaven repartides: les dues menudes, en la
capella de la Comunid, i les tres majors incor-
porades a un retaule del segle XVII, recolzat
en el mur de ponent mitger al campanar.®

En 1918, quan les va descriure José
Carchano havien canviat de lloc.¥” Les tres
taules principals estaven col-locades als peus

de laltar del Natzare, és a dir, el baldaqui de
antic altar major, en el creuer, mentre que
les menudes adornaven I'altar del beat Jacint
Castaneda en la nau lateral nord.

Finalment, com diu la inscripcié exis-
tent en lactualitat en el retaule, totes les
taules conservades es van reunir en 1924, i
aixi van estar molts anys en el lloc que ocu-
pava 'antiga capella del Papa Borja, la pri-
mera a 'esquerra, que és com es manté la
memoria historica, fins que es van canviar
de lloc per musealitzar-les, com altres obres

del temple.

% “Excursién a Valencia y Alicante: diarios de los alumnos.” Boletin de la Institucién Libre de Ensefianza. VIII. Madrid, 1884, p 62. Nota
publicada per Tormo en Las tablas de las Iglesias de Jtiva. Madrid, 1912.

86 TORMO, Elias, Las tablas. P, 18 i 19.

¥ RAMIREZ, German. “Un manuscrit inédit de José¢ Carchano”. Papers de la Costera n° 6. Xativa, 1989, p 187.
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Presbiteri i Altar Major de la Seu cap a 1900. Fotografia anonima. Museu de [Almodi
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CAPELLES DE 1A SEU NOVA

7.1.- CAPELLA DE NOSTRA SENYORA
DELS ANGELS

La noticia més antiga que tenim de les
capelles de la Seu Nova és la fundaci6é d’una
capella dedicada a la Mare de Déu dels An-
gels en una data tan extraordinariament pri-
merenca com 1600, dos o tres anys després
de comengar les obres.*® En 3 d’agost de dit
any, Pere Lluis Albergo, que era jurat de Xa-
tiva quan es va celebrar el Consell General
de la Ciutat que va acordar la construccié de
la Seu, va testar davant Jeroni Oltra, notari,
que també assisti a dit consell en qualitat de
sindic.”” Per dit testament, deixava en patré
de la capella al seu nebot Pere, fill del seu
germa Lluis: “A/ ditr Pere Albero, nebot meu
en dit cap de altar nou de dita església, una
de les capelles noves que en dit cap de altar ja
estan obrades y fetes ab rota perfeccid.” Aci li
diu “cap de altar” a la girola de la Seu, que ja
estava feta, i en la qual el testador havia fun-
dat una capella. Vol dir aixo que segle i mig
abans d’inaugurar-se la Seu ja es soterraven
en les capelles de patronat.

Tanmateix, el patronat es degué extin-
gir, perque no tornem a veure els Albero o
els seus descendents com a titulars de cap

capella de la girola.
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EN 1753

7.2. CAPELLA DE SANT VICENT
Fundada per Pere Belloch Borja que és
un personatge ben interessant. Els Belloch
s6n un llinatge establert en Xativa des de la
conquesta, que al pas del temps algaren la
seua casa pairal al canté dret segons es baixa a
la Consolacié de la placa que es diu, fa més de
quatre-cents anys, plaga de Benlloch. Lascens
social d’aquesta branca es va produir en la ge-
neracié de son pare, dit també Pere, que en els
documents més antics figura com llaurador, i
poc després ja en la qualitat de ciutada, el qual

Inscripeid sepulcral de Pere Belloch Borja en la capella de Sant Vicent

Citat per BERCHEZ, Joaquin i GOMEZ-FERRER, Mercedes, en La Seo de Xativa, etc. Pp 36-37. Testament de Pere Lluis Albero, 3 d’agost

de 1600. Arxiu de Protocols del Patriarca. Notari Jeroni Oltra, n® 16632.
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un Jaume Oltra coetani, perd era boticari.

En la cita del llibre dels professors Bérchez i Gémez-Ferrer apareix com Jaume Oltra, perd el nom correcte del notari era Jeroni. Hi ha
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Capella Sant Vicent, en una forografia feta cap a 1928

va casar amb Paula Borja, també de familia
de llauradors benestants, i pertanyent a una
branca secundaria del famés llinatge xativi.
Dels fills de Pere Belloch i Paula Borja
destaquen tres, que van tenir una ascensio so-
cial fulgurant: Joan Baptista, cavaller, que va
casar amb Anna Sang de la Llosa Marti, i és el
cap d'una nombrosa descendéncia de noble-
sa titulada. La seua germana Clara, que casa
amb un Cebria Malferit, dels que descendeix
també un grapat de families nobiliaries, com
els marquesos de Malferit, els de Montortal o
els comptes de Ripalda. I Pere Belloch Borja,
el fill menor, nascut en 1640, també cavaller,
noble,” jurat de Xativa, lloctinent de governa-
dor, batle reial a les acaballes de I'¢poca foral
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i, finalment, regidor noble de la nova Ciudad
de San Felipe. Va casar amb Anna Maria Borja
Menor, parenta seua en tercer i quart grau,
filla de Tomas Borja, doctor en drets i asses-
sor del governador, pertanyent a altra branca
secundaria dels Borja. Des de tan encimbella-
da posicié va aspirar a tenir drets de patronat
en la Capella de les Febres, fundada pel seu
parent, el bisbe de Teano, Francesc de Borja.
Pero al no aconseguir-ho per haver altres pre-
tendents amb millors drets, va optar per fun-
dar una capella propia en la girola de la Seu
Nova, la primera del costat de I'evangeli.

De 1713 és un acord del Capitol de la
Seu pel qual se li concedia a tan poderds per-
sonatge ‘apanar y lluir la capella de Sant Vicent
Ferrer que estit en la obra nova en la que ya té
establida la sepultura.” De nou trobem una re-
feréncia que confirma que la girola de la Seu
estava acabada i coberta, és a dir, resguardada
de la pluja, perque per a dit any, Pere Belloch
ja tenia concedit un dret de sepultura, que es
va materialitzar en la capella en la que es va en-
tronitzar a Sant Vicent, i en ella el van soterrar
Iany segiient, 1714, en que va morir, com diu
la lapida funeraria que hi ha al paviment.

Hi ha una relacié en les Determinacions
Capitulars de la Seu de la processé que es va
fer per exterior des de “lo altar sltim de les
arcades velles,” on estava la imatge de Sant Vi-
cent, fins l'església nova, aixi com que es va
celebrar missa. Estranya la condicié posada
pels canonges de “apanyar i luir la capella’,
que no s'adiu amb l'aspecte actual del retaule
barroc de pedra esculpida que ompli tot I'es-
pai de la capgalera. Sembla com si en aquell
moment no estigués fet, i shagués construit
un altar provisional de rajola i algeps, com ho
veiem en altres casos, perd també podria refe-
rir-se a lluir de guix la volta claustral de rajola,
fronterera amb la capella, i pintar.”

Es citat com generés i “subrogat del lloctinent de portantveus de general governador de la present ciutat y regne de Valencia desa lo riu

de Xtquer” en 1685. AMX. Fons Ripalda, s/s. Decret fet per lo noble governador de la present ciutar de Xativa ab lo qual se dona facultar
al convent y monges del Portal de Valéncia pera fermar quitament del censal de propietat de 216 L 6 s 8 d a favor de Dionis Sanchis, Dr. en
drets de la present Ciutat ut intus continetur”. I també, com “Lo noble Don Pere Belloch Borja, Balle i receptor Real per sa Magestat en la
present ciutat de Xativa” en altre document de 1702. Rahons, copia, procés de Joseph Vidal contra Phelip Guitart, generds de Xativa AMX.

Fons Ripalda, s/s.
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En 1732, al poc de comengar-se de nou les obres de la Seu, anotaren que calia concloure “primer les bovedes tant del cascaré com de la

claustral de les capelles” AHCX, Determinacions Capitulars de 1708 a 1735. 2 de maig, £ 283 V. Entenem que no diu “fer les voltes” o
“construir-les”, siné “acabar-les,” és a dir, rematar la fase final de lluir o fer els ornaments.
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Capilla de Sant Vicent en la girola
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7.3.- CAPELLA DE LES FEBRES

Entre les nombroses capelles de patronat
de la Seu Vella estava la fundada pel Bisbe de
Teano i Cardenal de Cosenza, Francesc de
Borja, en 1497, en la qual es va soterrar un
altre bisbe de la mateixa ciutat italiana, dit
Francisco de Cardador i de Borja, nebot del
fundador. Aquesta capella estava front per
front amb la de Calixt III, per ser la primera
als peus de I'església en la banda de I'epistola.

A punt d’inaugurar-se la Seu Nova, en
maig de 1753, els germans i canonges de la
Seu D. Estanislao i D. José Buenaventura So-
ler van demanar al Capitol la concessié d’'una
capella

“En la obra nueva, para si y sus herederos,
para poder colocar el retablo de Nuestra Senora
de las Fiebres y hacer sepultura en ella para en-
tierro suyo y de sus herederos, respecto de ser suya

i\ s
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y de los suyos dicho retablo y capilla, construida
en la iglesia vieja, como herederos de la familia
Borja, a cuyas expensas, eo a las del obispo de
Tiano, D. Francisco de Borja, se construyd.”™*

Sorprenentment, a lany segiient, D2
Vicenta Darder Borja, va demanar permis al
capitol per traslladar els ossos del bisbe de Te-
ano, des de la capella de la Seu Vella, i se li va
concedir “Con tal que la caxa en que se supone
estdn dichos huesos no perjudique el estrivo de
dicha capilla,™ i en dit acord no es fa mencié
dels drets i titularitat dels canonges Soler so-
bre la capella.

Pero el ben cert és que es va encetar un
plet, que cita Sarthou, per la titularitat exclu-
siva que pretenien els Darder, malgrat existir
un pacte de familia de mitjans del XVII, i que
la cosa es va complicar encara més quan en
1775 va sorgir un tercer pretendent, al qui

Capella de les Febres en la girola de la Sew en una forografia de Loty presa cap a 1928

%2 AHCX. Determinaciones Capitulares, que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753, ff 237V-238.
% AHCX. Determinaciones Capitulares de 1754 a 1755, 31 Vi 32.
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Verge de les Febres. Bernardino di Beito, il Pinturicchio. Museu de Belles Arts de Valéncia. Fotografia: Francisco Alcdntara
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també li van ser reconeguts drets pels canon-
ges, José Gil Tojo Meneses de Borja, portu-
gués, descendent d’un Gil-Borja exiliat quan
la Guerra de Successié, la filiaci6 del qual no
tenim fixada.

Mentre tant, el trasllat de tot el concer-
nent a la capella del bisbe demanat per D2
Vicenta Darder no shavia complit, perque
en 1774, el seu fill D. Felipe Amorés Darder,
marqués de Sotelo, va demanar permis per
traslladar la lapida amb l'escut i Ii'l van donar
amb la condicié de no afegir res a la inscripcié
antiga, que, amb seguretat, volia evitar que
sagregara qualsevol referencia a una titulari-
tat del marqués.”

Ja hem vist també com la fundacié de la
Capella de Sant Vicent té I'origen en la deses-
timaci6 dels drets al-legats per Pere Belloch
Borja a la Capella de les Febres. Dita disputa-
da capella és la segona de la girola de la nau de
Iepistola, ara ocupada per l'altar de la Sole-
dat, on encara esta la lapida amb la inscripcié
i lescut.

La imatge titular, la Mare de Déu de les
Febres, és una famosa taula italiana del Pintu-
ricchio enviada des d’Italia pel bisbe fundador
en 1497, de la que hi ha copiosa bibliografia.
Hi ha en Xativa certa opinié irredemptista so-
bre la taula, actualment en el Museu de Belles
Arts de Valeéncia, tot i que pertanyent a ’Aca-
démia de Belles Arts, perqué no sembla clara
la ra6 de per que va anar a parar alli en 1818.
Es diu que si per fer una copia i que després
no la van tornar, mentre que altres autors
afirmen que va ser donada per D. Francisco
Llazer.

No hem vist les actes de '’Académia o
la documentacié que pogués conservar-se
referida a I'ingrés o donacié de I'obra d’art.
Tampoc sabem qui era aquell senyor D.
Francisco Llazer, si tenia o no relacié amb
alguna de les branques dels Borja co-patrons
de la capella. Tant per dur-la a fer una copia

com per donar-la, el Sr. Llazer havia de ser en
aquell moment I'nic titular de la capella, o be
comptar amb el consentiment o representaci6
dels tres 0 més co-titulars, o haver-los comprat
la taula, pero a¢o seria matéria per a un estudi
abanda. Amb les cauteles propies a que obliga
el desconeixement de la documentacid, creiem
que, en qualsevol cas, com en 1818 regia el
dret de 'Antic Regim, la taula pertanyia al
patré o patrons de la capella, i no mai a la Seu
ni a la Ciutat, per la qual cosa podien disposar
a voluntat. Coneixent la mentalitat de 'época
i la tenacitat amb la que defensaven els seus
drets, sembla poc creible que es portara per fer
una copia i “sSoblidara’, perque el propietari
o co-propietaris van disposar de disset anys
per reclamar-la, fins lextincié dels drets
senyorials en 1835 amb la Desamortitzacié
de Mendizdbal, i no consta que ningu fes tal
reclamacio.

Referma la nostra opinié una fotografia
de 1927 en la que en la capella que abans es-
tava la taula de la Madona de les Febres hi ha
un retaule-tabernacle de columnes llises, po-
derds entaulament i una mena d’atic de mig
punt, amb raigs en el timpa, decorat per la
vora amb cassetons i rematat per dos angelets
en la clau. El color és blanc, el que li dona
aspecte d’estar fet de maconeria estucada,
pintada i daurada. No ens cap dubte que és
obra, com [altre retaule bessé de Sant Josep
que li enfrontava a I'altra banda de la girola,
de ben entrat el segle XIX, dins el més orto-
dox neoclassicisme.

Creiem que la taula italiana va anar a pa-
rar a ’Académia en 1818 com a conseqiiencia
de la construccié d’aquest retaule, perfecta-
ment adequat a dita cronologia. Es va llevar la
taula per posar en el retaule nou una escultura
d’idéntica advocacid, la de les Febres, a tenor
del que diu Sarthou:

“Por la nave absidial o girola, poco de
particular veremos si no es el pétreo retablo

% AHCX. Determinaciones Capitulares de 1770 a 1774. Capitol del 7 de setembre de 1774. Les referencies al plet estan publicades

per Sarthou en Datos, Apéndice I, p 12.
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blasonado de San Vicente; el escudo borgiano
(renacentista-itdlico) y del obispo de Teano, D.
Francisco de Borja (y otros enterramientos); el
retablo renacentista de San Pedro Apdstol; y la
escultura de la Virgen de las Fiebres, de Closter-
mans, autor también del gigantesco grupo de la
Asuncién.”™

I en el fons, els que pensen que es va
dur per fer una copia no van desencaminats
del tot, només que no es duria a Valéncia
per fer una copia de pintura sobre taula
perqué agradava a algun académic o a al-
gun dels patrons per a sa casa o per altra
església de la capital, siné potser per a que
I'escultor i académic Cloostermans la pren-
gués de model per fer la imatge de talla que
anava a substituir-la. La taula original italia-
na, antiga i en dos dimensions, no casava bé
amb lestructura i severitat del nou retaule,
de manera que ja no els interessava, i es va
donar o cedir.

7.4.- CAPELLA DE LA PURISSIMA

En els mesos anteriors a la inauguracié
de lesglésia van proliferar les peticions i con-
cessions de capelles a algunes de les families
més influents, entre elles la dels Cebria, en la
persona de D. José Antonio Cebridn Salva-
dor, a qui li donaren a triar, excepte la de les
Febres i la del Sant Bult, ja concedides, perd
el document no diu sota quina advocacid, ni
la situacié exacta, encara que si les condicions:
‘que haga retablo y sepultura a sus expensas.”™

En el manuscrit de José Carchano de
1918 publicat pel professor Germa Ramirez
hi ha una parcial descripcié topografica de la
Seu, gracies a la qual sabem que la primera
capella de la dreta, entrant per la porta de
Iabsis de la Seu, per tant, la simetrica a la del
Sant Bult que tractem tot seguit, era la de la
Purissima:

“Salimos del Aula Capitular, y volvemos a
estar en el dbside. Viene la puerta llamada del

-_— - L3

—_—

Vista del castell des de la galeria de la casa de D. Pedro Aledntara Cebridn Soto. 1875. Museu de [Almodi

% SARTHOU, Carlos. Datos. Volum I, p 269

% AHCX. Determinaciones Capitulares que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753. Capitol del 3 de maig de 1753.
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Mercado, y en el primer altar, a la derecha, estd
la capilla de la Purisima.”’

I en altra cita de Sarthou del capitol
d’heraldica de la Guia Oficial de Jdtiva, es diu
que en la girola estava I'altar de la Purissima,
amb lescut del cardenal Cebria: Altar de la
Purisima Concepcion en la nave absidal; escudo
del cardenal don Francisco Cebridn Valda.”®
La relacié de 1808, quan es va inaugurar lal-
tar major, la situa en segon lloc, després de la
dels Pelegero, i diu que eren patrons D. Pedro
de Alcdntara Cebridn Soto, i el seu parent, D
Pasqual Fenollet Crespi de Valldaura, senyor
de El Genovés.” En l'actualitat és la capella
ocupada pels tubs de l‘orgue, o la de Sant An-
toni, segons una o altra referencia.

7.5.- CAPELLA DEL SANT BULT

Els Noguera sén un llinatge oriiind de
Carcaixent, del qual només coneixem a D. Jo-
sep Noguera Mayordomo de propios de I’ Ajun-
tament de Xativa en els anys vint del segle
XVIII, i a D. Bartolomé Noguera, doctor en
lleis, una filla del qual va casar cap a 1745 amb
I'advocat de Xativa D. Pedro Moxica Mora.

En 1753, D. Francisco Noguera, de Car-
caixent, va demanar i li va ser concedida la
capella en la girola de la Seu, la del costat es-
querre entrant per la porta del Mercat o de
Sant Vicent. No sabem quina relacié familiar
o d’amistat i influéncia podria tenir dit senyor
per a aconseguir un lloc tan preeminent dins
la Seu, on només hi havia set capelles habils
en la girola per a molts senyors desitjosos
d’obtenir-ne alguna.

Lacord del Capitol de la Seu és del 26 de
juny de 1753, i en ell es diu que el Sr Noguera
ja havia fet construir un retaule: ‘para colocar
en ella el Santo Bulto de Jesiis, en el retablo nue-
vo que a sus expensas se ha construido.”™”
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Del retaule ens han arribat dues
fotografies, de la col-leccié del centenar llarg
del fotograf Loty, fetes cap a 1928, que van
ser adquirides en Madrid per I'’Ajuntament
i es conserven a I'’Arxiu Municipal. Dit
retaule era de fusta tallada i daurada i amb
imatges daurades i policromades. Lestructura
era barroca, de tres carrers, el central molt
més ample i avancat sobre els altres dos que
formaven planols inclinats cap a les bandes
exteriors la qual cosa li conferia moviment,
accentuat per les agitades rocalles. El rebanc
partia del nivell del paviment, amb plints
i panys retirats, a cada banda de la taula
de laltar, adornada amb un extraordinari
frontal figurant els antependis textils, perd
tallat en relleu sobre fusta en quatre plafons:
I'horitzontal a la llarga, els dos verticals dels
extrems i el gran central, completament
ocupats per una exuberant i magnifica rocalla,
que partint de la cartel-la central jugava a una
fingida simetria.

El banc del cos superior repetia la planta.
En el plint exterior de cada banda recolzava
una pilastra tota coberta de talla: baix, una
mensula per a la imatge d’un personatge mas-
culi a una i altra part, que s6n angels i que no
identifiquem per no tenir atributs especifics,
i de dita figura en amunt altra mensula que
recollia lentaulament. Els dos carrers laterals
en inclinacié eren de fons pla, amb una pe-
anya per a una figura i a la part de dalt una
ampul-losa rocalla d’estudiades dimensions.
La imatge de I'esquerra era la de Sant Rafael
amb Tobies, i la de la dreta, Sant Francesc,
pel patronimic del fundador de la capella,
D. Francisco Noguera. Els quatre plints i els
panys en segon pla ornamentats amb targes
rococd d’excel-lent dibuix i talla que feien de
marc a pintures.

CARCHANO REQUENA, José, Manuscrit conservat a PAMX, publicat amb introduccié i comentaris per RaAMiREZ ALEDON, Ger-

mén, “Un manuscrit inédit de Carchano sobre Xativar. Papers de la Costera n 6. Xativa, 1989, pp 189-90.
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numeracié a partir de la p 46.
9 SartHoU, Carlos. Datos. Volum I, p 269.
100 1d, £267.
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SartHoU, Carlos. Guia Oficial de Jdtiva. Xativa, 1925, p 52. Aquesta edici6 té un error de paginat, perque inclou 4 fulles sense
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Retaule del Sant Bult en la girola de la Seu en una fotografia de Loty presa cap a 1928
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El carrer central flanquejat per columnes
d’un estil corinti molt lliure, de grans volutes,
fust amb canaladures molt marcades i imos-
caps igualment amb rocalles que emmarcaven
simbols relacionats amb I'advocacié, el calze a
una banda, i un elegant pitxer a I'altra. La for-
nicula d’arc esbiaixat sense impostes, la clau
del qual no era tangent a cap entaulament,
com és usual, sind que seguia a la part supe-
rior un pany prolongat d’'una manera molt
original i heterodoxa, perque ultrapassava la
linia imaginaria de l'inexistent entaulament
per acabar en un front6 corbat i trencat al
davant. Dit planol que partia del ninxol es re-
cobria, com era d’esperar, amb una gran tarja
rococd, les rocalles de la qual volien fer-nos
veure nuvols perforats per un resplendor ocu-
pat en la part central per I'Esperit Sant.

Remataven les pilastreslaterals dos angels,
un amb una escala i altre amb un objecte que

% 106

sembla un instrument de musica. Latic té
tres carrers també, de la mateixa amplaria en
conjunt que el central inferior. Per aixo aci
les columnes sén els elements sustentants de
la part exterior, ja que continuen la visual de
les de el cos de baix, i entre elles i les pilastres
hi ha sengles plafons pintats amb figures de
sants, i al centre una imatge corporia de la
Mare de Déu sota un dosser tridimensional
fistonejat per la vora. Lentaulament esta
només suggerit sobre cada columna, amb
una accentuada obliqiiitat, en la tradicié de
Caramuel, que enllaga amb la curvatura del
dosser.

En summa, una enlluernadora maquina,
barroca en la seua estructura i rococé en les
targes, tornapuntes i imoscaps, per col-locar
dins la fornicula el Sant Bult, un Crucificat de
vestir amb tiara pontifical, semblant a la que
rep culte en Valéncia.






Angel muisic del presbiteri de la Seu.
Forografia de la Fundacié de la Lium de les Imatges
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CAPELLES DE LES NAUS DE

8.1.- CAPELLA DE SANT SEBASTIA

Encaraen 1753, els germans D. Francisco
i D. José Baldovi del Castillo, que havien
costejat un retaule dedicat a Sant Sebastia en
la seua capella de patronat de la Seu Vella, van
demanar la concessié d’una capella en la part
de la Seu que encara no shavia comengat,
perque les de la girola i creuer, que era la part
de la Seu construida i a punt d’inaugurar, ja
estaven concedides. El capitol va acordar:

“Conceder la capilla del Sr. San Sebastidn
a los hermanos Dn Francisco y Dn_Josef Baldovi,
con promesa de establecimiento de la primera
capilla hazedera en la construccion de la fiabrica,
insiguiendo el sitio de colocacion del actual
retablo, hecho a expensas de dichos hermanos, u
otro de ellos. ™!

Els Baldovi eren una familia de Sueca que
es va establir en Xativa arran del nomenament
d’Alcalde Major de Xativa de Dn Francisco
Baldovi, doctor en drets i catedratic en
Salamanca i Valéncia. El seu fill José, un dels
peticionaris de la capella, que uns anys després
va intervindre com a regidor noble de la ciutat
en el plet de 'heréncia de D2 Victoria Albero,
segons tenim dit més amunt, estava casat amb
Da Teresa Lavifia, neboda del dega de la Seu,
Dn Diego Eugenio de Lavifia, mentre que
Ialtre fill que cita el document, D. Francisco
Baldovi del Castillo, era canonge de la Seu.

El Capitol de canonges va acordar
concedir-losla capella que anava a construir-se

L’ESGLESIA
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D. Francisco Bﬂldow Corbera, Alcalde major deXatzwz en 1745.
Col-leccié particular. Valéncia
en el mateix lloc on en aquell moment estava
el retaule dels sol-licitants i que ara correspon a
la immediata al creuer de la nau de I'evangeli,
és a dir, la quarta a 'esquerra des de 'entrada
principal, actualment dedicada a Sant Feliu.
Per una referéncia de I'any 1772 es pot deduir
que el retaule de Sant Sebastia estava situat
en el mur transversal que separava el creuer
nord de l'arc fai¢é de la nau de l'evangeli.

1 AHCX. Determinaciones Capitulares que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753. Capitol del 14 de juliol de 1753, £ 220V.
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En dit any, vespres d’afegir les dues capelles
acabades, necessitaren ‘abrir puerta en la
nave de la Yglesia a donde se hallava colocado
San Sebastidn” i aixi podien tancar la situada
a la part oposada, que sens dubte era 'accés
provisional al temple ‘para continuar la obra
de las capillas. ™™

Aquesta capella la cita Sarthou en la
Guia de Jdtiva, sense fixar la localitzacid.'”
La doctora Angela Aldea afirma en un article
publicat en I'any 2000 que la imatge de Sant
Sebastia era obra de José Cloostermans.'™
De tractar-se de la de la capella dels Baldovi,
hauria estat esculpida prou anys després,
perque dit escultor va naixer en Borgonya en
1781, i el seu treball va comencar a despuntar
cap a 1804.

8.2.- CAPELLA DEL SENYOR
DE LA COLUMNA

En 1757 ja estava fent-se un tram de
dues capelles tant en la nau de Pevangeli
com en la de I'epistola, en el sentit ponent-
llevant. En aquell moment, D. Pedro Roca
Salvador va sol-licitar la concessié d’una ‘5;
pudiese ser una de la parte de medio dia.”* 1
entenem que volia dir una de les capelles de
la nau de l'epistola, que és la de la banda sud
del temple, perd com només estava fent-se
un tram de dues capelles, i la més propera al
creuer era la destinada a ser de la Comunid,
sols podia referir-se a l'altra, que avui esta
dedicada a ’Assumpcié i, pel que es veu, en
aquell moment ja tenia propietari. Veiem,
doncs, que els llibres d’Actes Capitulars
de la Seu no donen informacié exhaustiva
perqué res diuen de a qui ’havien concedida,
com passa amb altres capelles del creuer i la

girola. Potser en alguns casos les peticions
eren estudiades per la Junta de Fabrica, les
actes de la qual no shan conservat, perd
seria estrany, perqué no era materia de la
seua competencia.

Els canonges van contestar que no
podien complaure la peticié perque les
capelles de migdia ja estaven concedides, aixi
que li concediren una de la banda de ponent,
resposta que no encertem a interpretar amb
seguretat, perque la Seu no té capelles a la
banda de ponent, que és la facana principal.
Lexplicacié que trobem és que es referia al
mur de tancament, transversal a les naus,
que separava la zona de les dues capelles en
construccié de 'exterior, o zona que quedava
de la Seu Vella. Dit mur provisional si estava
a ponent, pero aleshores el lloc senyalat en
la concessié a D. Pedro Roca no seria el
definitiu, perque el mur, abans o després
hauria de tombar-se, quan es fes el segiient
tram de capelles.

Els Roca eren un llinatge noble de
Xativa des de ben antic. D. Pedro Roca
Salvador, el peticionari, era parent del
marqués de Malferit, havia format part de
la Junta de Fabrica de la Seu en 1731, i en
1748 el trobem com Procurador General de la
Ciudad de San Felipe. En la ja citada relacié
de titulars de capelles en el moment de la
inauguracié del nou altar major, figura com
patré de laltar del Senyor de la Columna'®
un D. Pedro Roca, que probablement és la
mateixa persona a qui va ser concedida, i,
com en altres casos que hem observat, va
continuar donant nom a la capella durant
un temps, malgrat haver mort feia anys.

192 AHCX. Determinaciones Capitulares de 1770 a 1774. Capitol del 4 de juliol, ff 120-120V.
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SartHoU, Carlos. Guia Oficial de Jdtiva. Xativa, 1925, p 51. “Capilla de San Sebastidn. Sobre los muros laterales resalta
repetido el escudo de los Baldovi, labrado en piedra policromada.”
ArpEs HERNANDEZ, Angela. “Trayectoria académica y artistica de los escultores José¢ Cloostermans y José Gil Nadales.”

Archivo de Arte Valenciano. Valéncia, 2000, pp 45-54. No obstant, la doctora confon la imatge de Sant Sebastia de la Seu amb
Iescultura de pedra procedent de Sant Agusti que es conserva al Museu de I’Almodi.
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SartHOU, Carlos. Datos. Volum I, p 269.

% AHCX. Determinacions Capitulars de 1754 a 1759. 6 de setembre de 1757, ff 116V-117.
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8.3.- CAPELLA DE SANT JOAQUIM

En mar¢ de 1776, Mateo Pueyo, bo-
ticari, va demanar la concessié d’'una de les
dues capelles que estaven fent-se en aquell
moment en el mur que tancava el cor per la
part de migdia, amb dret de sepultura, i on
posaria una imatge de Sant Joaquim, de vuit
pams. Era l'escultura que havia oferit vint-i-
tres anys abans, en 1753, per col-locar-la en
I'altar major de 1652 que acabava de retirar-
se per haver-se fet el nou.'”” El cognom Pueyo
va continuar en el seu fill, D. Antonio Mateo
Pueyo, procurador general i sindico personero
de 'ajuntament de Xativa durant molts anys,
que és qui figura de patré de la capella en
1808. Era una persona cultivada, probable-
ment jurista, que es va encarregar de retirar
la Pica Islamica del Portal de Cocentaina en
1788 i dur-la a la Casa de la Ciutat, mante-
nia correspondéncia amb el dega Ortiz i amb
Ierudit Félix Joaquin Martinez, i pertanyia a

la Confraria de la Sang.

8.4.- CAPELLA DELS ALIAGA

Sovint, les peticions de capelles de
patronat, en la Seu o altres esglésies, son el
senyal extern, la fita que marca el calendari
de l'arribada a la ciutat, con en el cas dels
Baldovi, o la d’ascens de llinatges establerts
des d’antic des d’antic a I'estatus de noves elits
urbanes, com els Soler, els Aliaga o els Llaudes
que veurem tot seguit, que van rellevant els
llinatges ja desapareguts de 'escena xativina
feia temps: els Borrell, els Portadora, els
Olomar i tants altres.

Els Aliaga sén un llinatge procedent del
baix Aragé molt estés en Xativa, on vivien ja
al segle XV. Com tants altres que a poc a poc
prosperarien, eren llauradors, terme que en
la practica ve a significar propietari de terra.
Per tant, el nivell de benestar econdmic d’'una
familia de llauradors depenia de la quantitat

17 AMX. Lg. 630/51

de terres que tenia. Una de les branques
dels Aliaga es va enriquir a finals del XVII,
i ascendir fins ennoblir-se en el XVIII en la
persona de Tomds Jacinto Aliaga Blesa, doctor
en drets.

En mar¢ de lany segiient, 1777, els
germans Tomds Jacinto Aliaga, regidor de
San Felipe, i Lluis Aliaga, canonge racional,
van demanar la concessié d’una capella de
les noves construides, amb dret de sepultura.
Cal advertir que, per a dit any, les obres de la
Seu havien avangat cap a la facana principal
-0 de ponent- dues capelles a comptar des del
creuer, que és la fase que es va dur a cap a
conseqiiencia dels terratremols de 1748. Les
tres naus dels peus del temple estaven, doncs,
per la meitat de la longitud actual, que és de
quatre capelles. Shavia enderrocat el mur
mitger entre el creuer i les capelles acabades
de construir, de manera que es va afegir dit
espai al que ja disposaven i es va algar altre
mur membrana per tancar la Seu de la part
exterior que seguiria en obres durant quasi
segle i mig més.

Per tal de prendre I'acord de concessié
als Aliaga, es va absentar el canonge D. Lluis,
per ser part interessada, i el va substituir en
la comesa de racional D. Francisco Baldovi.
El racional era el secretari del capitol, el que
prenia les notes i passava les actes.

Els canonges van acordar concedir-los la
darrera capella de la part de migdia:

‘Acordaron establecerles a dichos hermanos
Dn. Thomds Jacinto y Dn Luis Aliaga la capilla
tltima a la parte de medio dia, con el derecho
de abrir sepultura en la misma, con la condicion
de que tenga que colocar la urna del senor Sn.
Félix y mantener el altar con la correspondiente
desencia. ™

D’acord amb el text, dita capella
seria la que actualment ocupa el retaule i
imatge de '’Assumpcid, perd és possible que

1% AHCX. Determinaciones Capitulares desde mayo de 1775 hasta noviembre de 1778, ff 108-108V.
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posteriorment hi hagués un canvi, perqué en
la relacié de 1808 els Aliaga tenen tres capelles
diferents, dues en el creuer i altra en una nau
lateral, que potser recolzava en el mur de
ponent.

En la mateixa reunié del capitol del
18 de mar¢ de 1777, els germans Aliaga
van anar més enlla, perque a la peticié de
concessié d’'una capella van afegir la del
retaule de Sant Feliu que hi havia al creuer
nord, el qual anava a retirar-se, i els canonges
li ho van concedir.'” Aquest retaule sembla
ser I'Altar Major tallat al segle per Antoni
Tomas, assumpte que tractem en altre epigraf,
juntament al problema de Sant Feliu, amb el
que esta relacionat.

8.5.- CAPELLA DE SANT FELIU

En el tercer quart del XVIII, les capelles
acabades s’havien concedit totes i, igual com
havia passat vint-i-cinc anys abans, hagueren
de fer concessions sobre capelles encara no
construides o en procés de construccid. Va
ser el cas de la sol-licitada en 1789 per D.
Vicente Llaudes Gosalbo, doctor en drets,
pertanyent a una familia assentada en Xativa
a finals del XVI que, a l'igual que els Aliaga,
des d’una situacié econodmica i social desfa-
vorida acabava de pujar a la tribuna dels pri-
vilegiats.'"

En lescrit de petici6, Llaudes s'obligava a
complir els requisits habituals i a “ Construir un
retablo de la misma planta y magnificencia del
que nuevamente se ha fabricado de la Purisima
Concepcion de esta Colegial.'"" Dit retaule de

19 Id. 112 V-113.
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D. Vicente Llaudes Gosalbo, Regidor noble de Xativa. C 1815
Museu de I'Almodi

la Purissima era el del canonge de la catedral
de Valéncia D. Francisco Cebridn Valda, -que
mes tard arribaria a cardenal- en la girola,
del que ja hem parlat. El fet que Llaudes el
citara com a referent del que es comprometia
a construir indica que el dels Cebridn era un
retaule que cridava l'atencié per la riquesa
dels materials i bella execucié.

En la tantes vegades citada relacié de
1808, els Llaudes figuren com a patrons de la
capella de Sant Feliu, en la nau de Iepistola,
probablement la segona a comptar del creuer,
al costat de la dels Baldovi.

Veieu el que sobre la concessié de la capella i dret de sepultura a D. Vicente Llaudes Gosalbo vam publicar en el catileg de 'exposicié Els

Llaudes de Xativa. Historia d’un llinatge. Xativa 2008, p 67 i apéndix documental de dit cataleg, p 121.
" AHCX. Determinaciones Cﬂpimlarﬂ, 7° 84. Acta del 4 de juny de 1789, 64 V 65.

113 g)









Retaule de Sant Josep en la girola de la Seu. Fotografia de Loty cap a 1928



MARBRE, BRONZE I OR

LA IMATGE DE SANT FELIU I ELS SEUS ALTARS

9

LA IMATGE DE SANT FELIU

De la lectura de les actes capitulars any
rere any, durant més de dos segles, arribem
a la conclusié que la societat xativina sentia
una devocié intensa per la patrona, i deixava
al patré en un paper molt secundari. Un fet
que avui és encara comprovable, perd que ve
de lluny.

Mentre en tot moment se sap on esta la
imatge de la Mare de Déu i és notori I'interés
que despertava o el protagonisme que tenia
dins la vida religiosa i social de la ciutat, el
freqtient trasllat de lloc del cos, laltar i la
imatge de Sant Feliu indica que no sabien que
fer-se amb dit sant. El mateix fet significatiu
que a mitjans del segle XVII hagueren perdut
memoria de quin dels dos Sant Feliu, si el de
Girona o el de Lid, era el patré de la Ciutat i
titular del temple més antic de Xativa, i més
encara que, malgrat haver esbrinat que era el
gironi, col-locaren també a l'altre en el retaule
major de lesglésia de la muntanya, el que
indica fins a quin punt Sant Feliu no era una
devocié que els ocupava el pensament.

Quan es van tragar els planols de la
nova collegiata es va projectar una capella
en el lloc més preeminent, la primera de la
girola de la part de Ievangeli, a la dreta de
la Mare de Déu. En lloc principal del retaule
de pedra destaca un escut de Xativa de grans
dimensions, el que traca un vincle directe i
inequivoc entre la capella i la ciutat, per la

112
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qual cosa haviem pensat que estava destinat a
Sant Feliu, el patré i aixi ho afirmarem."? No
obstant aix0, quan en 1712 D. Pedro Belloch
Borja va demanar la concessié d’'una capella
d’enterrament li van donar aquesta i la va
posar sota I’'advocacié de Sant Vicent Ferrer.
No hem trobat cap referéncia a un altar o
capella de la Seu dedicada a Sant Feliu fins
1779, que es faria al segle XVII per col-locar
I'urna amb el cos d’un Sant Feliu enviat des
de Roma, perque aci no tenien cap reliquia.

De fet, en els primers documents en
els que D2 Victoria Albero va proposar
construir I'altar actual es nomena el seu desig
d’incorporar l'urna del sant a laltar major,
cosa que després ja no torna a apareixer, i
diu Sarthou que en 1779, la Sr2 Albero va
traslladar l’altar i l'urna, provisionalment,
a la capella de la familia del seu marit, els
Tarrega.'”

Vint anys abans, quan es va inaugurar
la part construida de la nova Collegiata,
el boticari Mateo Pueyo va oferir al capitol
eclesiastic una imatge de Sant Joaquim per
ocupar la fornicula de l'antic altar major, el
fet per l'escultor Antoni Tomas, que acabava
de ser substituit pel baldaqui barroc:

“Y teniendo entendido que por ahora en el
nicho del altar de Nuestra Patrona la Virgen de
la Seo, que se ha reducido y puesto en el crucero,
no puede, por la cortedad del tiempo, disponer

En el nostre llibre Museos de Xativa. Perd ara no veiem tan nitida la identificacié, perqué els angels de la clau de la fornicula subjecten una

corona de flors, que és atribut de virginitat, i perqué a una banda i altra de I'escut hi ha dues donzelles, que semblen representar les noves

Santes.
15 SarrHOU, Carlos. Datos. Apéndix 111, p 36.
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Capella dels Aliaga situada als peus de la nau sud en una fotografia de Loty de 1928
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ymagen que le ocupase, estando la del Sr. San
Joaquin pronta y dispuesta...” "'*

Carta per la qual ens assabentem que
el retaule major anterior s"havia desmuntat i
col-locat en el creuer. Probablement no van
acceptar la proposta,'” perque en dit retaule
van posar una imatge de Sant Feliu. En
1777, quan els germans Aliaga van sol-licitar
lestabliment d’una capella de patronat, van
demanar també que se’ls concedira laltar
de Sant Feliu, és a dir 'antic major del segle
XVII, perque: “Estava inmediato a quitarse
del sitio que ocupa hoy en el dia, con motivo de
la puerta que mira a medio dia,” on ara esta
la sagristia, per la qual cosa li van donar als
Aliaga el retaule que anava a quedar sense
Us: “acordaron cederle dicho retablo de San
Feliu para colocarlo en la capilla establecida.”

No sabem que va passar amb la imatge,
ni tampoc si, finalment, els Aliaga es van dur
només el retaule, o el retaule i el sant, o ni una
cosa ni l'altra. En 1814, retaule, reliquies del
cos i imatge de Sant Feliu sembla que estaven
en un altar als peus de lesglésia, mentre
que el Crist del Carme, que al comengar la
Guerra de la Independéncia havien pujat del
convent extramurs, ocupava el baldaqui del
creuer, que, recordem, era el tallat en 1750
col-locat alli al ser substituit per 'altar major
de marbres i bronzes dissenyat per Pedro
Juan Guisart. I ’Ajuntament, en retirar-se de
Xativa les tropes franceses, a través de la Junta

14 AMX. Lg 630/51.
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mur sud del Cor.

de Fabrica, va disposar que es tornara el Crist
al seu convent, que en el baldaqui del creuer
es posara a Sant Feliu, i que en el que fins dit
moment havia esta tel de Sant Feliu, és a dir,
el major tallat per Antoni Tomas, es posara
un Cirist de la Capella de la Comunié.

‘A propuesta verbal de la Junta de Fabrica,
se acordd que en el antiguo altar de la Virgen
de la Seo, en que havia estado hasta pocos dias
el Santisimo Cristo del Carmen (con motivo de
la invasion francesa), trasladado a su convento,
se colocase la imagen y cuerpo de San Feliu,
patron de esta ciudad, que lo estava en el altar
al pie de la iglesia, y en éste diltimo, el Cristo
que estava en la sacristia de la Capilla de la
Comunion.”™°

Per complicar més la situacid, en aquell
moment hi havia una altra capella dedicada
a Sant Feliu, la concedida als Llaudes en
1787, que és I'actual de San Jacint Castafeda,
i en 1820 D. Antonio Manuel Gordé va
comunicar al capitol civil i a l'eclesiastic que
havia manat fer una imatge de Sant Feliu de
vuit pams d’al¢ada,

“Y como la Yglesia no tenga para colocar
en el altar el dia del santo [...] la regalo a la
Yelesia. Espero de Vuestra Senoria disponga
segtin sea de su agrado, y para que mds se pueda
colocar, en atencidn a que no hay imagen que
iluminar el dia del santo.”™"

La pista d’aquell altar major del segle
XVII es perd definitivament.

Ja hem vist més amunt com vint-i-cinc anys més tard va posar la imatge de Sant Joaquim en una capella menuda que li van concedir en el

e AMX. Libro Capitular de la Ciudad de San Phelipe, aro 1814. Acta del dia 23 de juliol, ff 89-90

17 AHCX. Sense catalogar.
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LES CAPELLES DE LA SEU EN 1808

En el mes de maig de 1808 estava tot a
punt per inaugurar el fastués tabernacle."® El
Capitol eclesiastic volia que tota la Seu estigu-
és perfecta per a la ocasid, i per aixd va enviar
un escrit als propietaris de capelles, “Que las
tuviesen decentes para la conclusion de la Mayor
y traslado de la imagen titular,” segons noticia
que va publicar Sarthou, el qual afegeix que
anota tot seguit la relacié de titulars, presa
d’una llista de I’Arxiu, que suposem és l'ecle-
siastic, pero ell no ho va especificar, ni va do-
nar la signatura, pel que no hem pogut con-
sultar l'original. El llistat t¢ inexactituds — o
llicencies— consistents en que alguns noms
que figuren com titulars de capelles correspo-
nien a persones ja desaparegudes feia temps,
perd que para qui va redactar era el nom que
la identificava. Es el cas, probablement, de D.
Pedro Roca, el de D. Pedro Belloch, D. Bal-
tasar Mompd, Juan Baptista Disdier, i algun
més.

Linteres de la llista rau en que figura
'advocacié de cada capella i qui era el patré
en aquell moment, amb les excepcions que
hem fet, perd sobre tot, creuant aquesta
informacié amb la incompleta descripcié de
interior de la collegiata que va fer en 1918
José Carchano, ens vam adonar que la relaci6
seguia un ordre topografic dins la Seu, per
la qual cosa constituia una especie d’imatge
parada en el temps. No és menys interessant
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observar que set regidors de I'ajuntament
tenien capella en la Seu, fent pales fins a quin
punt el poder econdmic estava relacionant
amb el politic, i un i l'altre amb els signes
externs.

Hi ha unes capelles, la majoria, que
sabem amb certesa quines eren i on estaven
perd d’altres no tenim seguretat perqué en
aquell moment a les naus de la Seu li faltaven
dues capelles per banda, que, per tant, no
estaven ocupades, en canvi hi havia retaules
en el mur de tanca provisional dels peus de
ledifici, tot el qual modifica I'espai respecte
de lactual. I finalment, en les fotografies
antigues es veuen altars menuts que ocupaven
els ambulacres o zona de pas entre capella i
capella, de les que cap autor diu res.

Ens ha paregut d’interes fer una descrip-
ci6 topografica, partint del llistat publicat per
Sarthou, perqué pot ser ttil per a futurs in-
vestigadors.

En la girola, comptant des de la porta del
mercat, situada a ponent

1.- De laltar de les Santes era patré
el bar6 de Sacrolirio, D. Gaspar Pelegero
Mezquita. Correspon al que ara ocupen els
tubs de 'orgue. Els Pelegero eren una familia
de Xativa amb nombroses branques, degut
a que vivien aci feia molt de temps, algunes
de les quals van prosperar des dels oficis de

Sarthou diu “18 mayo 1806” perd ha d’haver un error perque en 1806 es va comencar a al¢ar el retaule que no va quedar acabat fins 1808,

per la qual cosa no pareix logic que donaren avis als propietaris de capelles per a que ho tingueren tot preparat perqué “estaba terminado el
nuevo ediculo.” Hem considerat que no pot ser altre any que el 1808, que és quan es va inaugurar.
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D. Vicente Pelegero Santmarti, Regidor noble i la seua esposa
Rosa Mezquita Matoses. Rerasagrari de I'Església de Sant Agusti.

llauradors i de forners. En el XVII ja trobem
alguns Pelegero que van ser jurats, ciutadans
i canonges. El canonge D. Agusti Pelegero va
ser l'encarregat de gestionar la reforma de la
imatge de la Mare de Déu en 1654, iaell li va
tocar per sorteig la ma dreta de la imatge que
I'escultor va haver de tallar, probablement per
exigéncies de 'ampliacié del mantell. Amb
el temps, aquest fet va donar origen a que
es concedira el titol de barén del Sacrolirio a
D. Gaspar Pelegero, fill del regidor noble D.
Antonio Vicente Pelegero.

2.- Del de la Purissima Concepcié D.
Pedro Alcdntara Cebridn i Soto, nebot del
cardenal Cebridn i regidor noble de San
Felipe, i el senyor territorial de El Genovés.
El que actualment ocupa Sant Antoni. Com
hem escrit en diverses ocasions, els Cebria
s6n un llinatge assentant en Xativa ja en el
segle XV, d’ofici llauradors i mestres d’obres
que van ascendir a partir de l'enriquiment

% 124

del llaurador Onofre Cebria a mitjans del
XVI fins dominar tots els ressorts del control
municipal i eclesiastic, i ocupar carrecs en
Xativa, Oriola, Valencia i altres municipis. El
darrer de la nissaga en Xativa va ser aquest
D. Pedro Alcdntara, a qui li va tocar viure la
extinci6 dels drets senyorials.

3.- De l’altar de la Assumpcié, D. José
Llinas Sanchis, regidor noble de San Felipe.
Ara de Sant Josep. Els Llinas eren una familia
de mercaders mallorquins que havia arribat
a Xativa a primers del segle XVII per fer
fortuna i quedar-se. Ben aviat emparentaren
amb els llinatges més distingits de Xativa. No
obstant, al regidoria en la classe de nobles de
José Llinas li venia per part materna, heretada
del seu avi Josep Sanchis Alemany, també
regidor, descendent d’una antic llinatge
xativenc, els Sanchis.

4.- Del de San Vicent Ferrer, D. Pedro
Belloch, que havia mort feia quasi cent anys,
i tot i que en 1661 va tenir almenys un fill, de
nom Pere també, degué premorir-li, perque
en el seu testament va deixar per marmessor a
un nét d’una germana, i no a cap descendent
directe. Potser un error en ’'anotacié.

Creuer nord, segons venim de la girola.

5.- Del de San Julia i Santa Basilisa, D.
Matias Soler.

6.- Del de Santa Teresa, D. Baltasar
Mompé. Potser descendent d’un Baltasar
Mompé Candel, mercader, mort en 1696, o
també la mateixa persona, el nom de la qual
seguia identificant la capella.

7.- Del de San Roc, D. José Lldcer Grau,
regidor noble de San Felipe, cunyat del comte
de Ripalda. Es el que esta al costat dret de
la porta dels Escalons, segons es mira des de
dins.

8.- Del de la Divina Pastora, Joan
Baptista Disdier. Un Joan Baptista Disdier
Belloch va morir en 1806, pero va ser soterrat
en I'església de Sant Agusti, per la qual cosa el
titular de la capella podria ser un fill o pogué
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1. Altar de les Santes
2. Altar de la Purissima
3. Altar de 'Assumpcié
4. Altar de Sant Vicent
5. Altar de S. Julia i Sta. Basilisa
6. Altar de Santa Teresa
7. Altar de Sant Roc
8. Altar de la Divina Pastor
9. Altar de les Animes
10. Altar de la Mare de Deu dels Dolors
11. Altar de Sant Sebastia
12. Altar de Sant Feliu
13. Altar de Sant Felip Neri
14. Altar de Sant Gregori Ostiense
15. Altar de Sant Joaquim
16. Altar del Pilar
17. Altar del Senyor de la Columna
18. Altar de Ntra. Sra. del Patrocini et
19. Altar de Sant Josep
20. Altar de la Verge dels Desemparats ' )
21. Altar de Sant Francisco Javier
22. Altar de Sant Bru ! (mg a tmm(m

23. Altar de Ntra. Sra. de I'’Armada

24. Altar de la Nativitat de Sant Joan B ——— _
25. Altar de Ntra. Sra. del Populo .‘ n . r, r

26. Altar de Ntra. Sra. de les Febres S | S— —

27. Altar de Sant Pere - B S P .

28. Altar del Sant Bult

2 S

. —

Distribucié dels altars i capelles de la Sew en 1808, quan es va inaugurar [Altar Major
Planol de l'arquitecte Antonio Vela Masé. Adapracié de l'autor per al present llibre.
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océrrer que, concedida la capella, morira
abans que estigués feta. Els Disdier eren uns
comerciants francesos que vingueren en la
primera onada de repobladors després de la
crema de Xativa. Marcos Antonio Disdier, de
la tercera generacié de xativencs, va comprar
la Real Fidbrica de Azulejos de Valéencia de
famosa i excellent produccié. Dit retaule
estava situat a l'esquerra de la porta, per tant,
mirant al Sud.

9.- Del de les Animes, és a dir, el del
Judici Final pintat per Ydfez de la Almedina,
Aliaga. Pero no diu el nom propi de dit senyor,
que creiem ha de ser D. José Antonio Aliaga,
regidor noble. Potser aquest retaule no tingués,
en origen, un patré especific, perque era el de
la capella de la sepultura dels pobres.

10.- Del de la Mare de Déu dels Dolors,
és a dir, el retaule d’escultura en relleu daurat
i policromat, D. José Micé. Al segle XV1, els
Micé eren ciutadans, metges i comanadors
d’ordres militars. En 1690 Carlos II va
concedir un privilegi d’hidalguia, amb vot
en corts, a Jaume Micé Monfort, avantpassat
directe del patré d’aquesta capella.

Nau de I’Evangeli, segons venim del creuer
en direcci6 a la fagana principal girola.

11.- Del de Sant Sebastia, els Baldovi.
Tampoc diu el nom propi, perd era D.
Leonardo Baldovi Lavina, regidor noble
de San Felipe, fill del patré fundador de la
capella. Ara correspon a l’altar dedicat a Sant
Feliu.

12.- Del de Sant Feliu, els Llaudes.
En 1808 seguia de titular el fundador, D.
Vicente Llaudes Gosalbo, regidor noble de
San Felipe. Actualment és la capella de Sant
Jacint Castafeda.

Murs del cor
A) Part nord

13.- Del de San Felip de Neri, la relacié
de 1808 diu que pertanyia a D. Gregorio
Vila, perd hi un error en el manuscrit o en
la transcripcié de Sarthou, perque dit altar
era del Dr. Manuel Juan, capella de la Seu,
segons veiem en un acord del 16 d’abril de
177717

14.- Lesmentat manuscrit no cita la
capella de Sant Gregori Ostiense, situada en
el mur del cor, al costat de I'antecedent, que
va ser concedida el mateix dia que la del Dr.
Juan a D. Gregorio Vila Guill, advocat de /os
Reales Consejos resident en Xativa. Potser hi
va haver una omissié en el manuscrit, o be no
arriba a materialitzar-se la concessié.

B) Part sud

15.- Del de Sant Joaquim era patré D.
Antonio Matheo Pueyo, regidor i sindic de
la Ciutat, heretada de son pare, el boticari
Mateo Pueyo.

16.- Mare de Déu del Pilar: Dr. Mogica.
Probablement es refereix a D. Tomas Moxica
Noguera, jurista. Hi ha aci també una variacié
respecte de la concessié feta en 1777 a dit Dr
Moxica, perque en la seua petici6 de 14 de juliol
diu que volia fer un retaule sota 'advocacié de
Santo Tomds de Villanueva. En algun moment
es va modificar dita advocacié.!*® Els Moxica
s6n un llinatge d’origen basc, perd que a Xativa
arribaren en el primer quart del segle XVII
procedents d’Alacant. Eren notaris, sucrers i
cerers, perd ben aviat es feren doctors en lleis i
es mesclaren en el teixit de l'oligarquia urbana.

Venen tot seguit dues capelles amb els
noms dels titulars, que devien estar situades
en el mur de la tanca provisional de I’església,
transversal a les naus, on acabava la segona
capella.

17.- Del retaule del Senyor de la Columna,
D. Pedro Roca. Deduim que hauria d’estar
recolzat al mur de tanca de la nau de l'evangeli,
perque quan li la van concedir, especificaren

W AHCX. Determinaciones Capitulares desde mayo de 1775 hasta noviembre de 1778. Capitol del 16 d’abril, £ 117.
120 AHCX. Determinaciones Capitulares desde mayo de 1775 hasta noviembre de 1778. Capitol del 14 de juliol, f 137.
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Portada de la capella de la Comunid. Fotografia: Loty, cap a 1928
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Retaule de la Mare de Déu de ['Armada.
N° 23 del planol anterior

que no podia ser a la part de migdia, sin6 a la
de ponent, mentre que als Aliaga els senyalen
la part de migdia.

18.- Del de Nostra Senyora del Patrocini,
el canonge Aliaga. Ha de ser D. Lluis Aliaga
Blesa, que havia mort en 1800, i era un dels
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Retaule de Sant Bru.
Ne 22 del planol anterior

dos germans que havien demanat el retaule
de Sant Feliu, segons sexplica més amunt.
Laltre germa, Tomas Jacinto, havia cessat
com a regidor, va morir molt vell en 1811,
sense descendéncia, ja que li premoriren els
cinc fills que va tenir. Aquest retaule estaria
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construit sobre el mur de ponent que tancava
la nau de ’epistola.

Nau de I’Epistola, segons venim de ’actual
porta principal cap al creuer

19.- Del de Sant Josep, D. Manuel Jorddn.
Deu ser D. Manuel Jorddn Maltés, maestrant
de Valéncia, casat amb una Cebridn i resident
en Xativa. Aquesta capella o advocacié degué
canviar de lloc, perque en la fotografia de
Loty de 1927 es veu situada en la girola, al
costat de la de D. Pedro Belloch.

Els Jorda vingueren a Xativa a viure a
primers del XVII, eren comerciants de la ciutat
de Valéncia. Es van enriquir i ennoblir.

Tenim la impressié que en l'actual capella
de la Comunié no hi havia cap altar, perque en
realitat és una facana per a accedir a un edifi-
ci extern al cos d’edificacié de la propia Col-

legiata, el qual es va fer cap finals del XIX.

Creuer sud, segons venim de la nau de
Pepistola, a ma dreta

20.- Del de la Mare de Déu dels Desem-
parats, D. Pedro Bolano, que era sogre de D.
Luis Meliana, secretari de ’Ajuntament. Pro-
bablement va ser en aquesta capella, actual-
ment amb un retaulet de la familia De Diego,
en la que es va collocar en 1933 el retaule de
la Mare de Déu dels Desemparats encarregat
pels Montenegro, del que podria deduir-se
que quan es va posar aquest, es va desmun-
tar i llevar l'altre. De totes maneres, qualsevol
que fos la capelleta elegida, van haver d’elimi-
nar el retaule antic perque les tres capelles de
la dreta del creuer estaven ocupades en 1918,
quan escrivia Carchano.

21.- Del de Sant Francisco Javier, el Dr.
Tolosa, del que no tenim cap noticia.

22.- Del de Sant Bru, els Bruns, que
recolza en el mur sud, per tant encarava al nord,
a la part dreta de la Porta Sud de la Seu, que
mai va ser accés, i és on ara esta la sagristia de la
Seu. Era un retaule del segle XVII que es veu en
una fotografia general de laltar del Natzare.

23.- Del de Nostra Senyora de I’Arma-
da, el Marqués de Sotelo, que esta a la banda
esquerra de la porta sud. En 1809 era mar-
qués de Sotelo D. Esteban Amorés Darder
Borja.

Els Darder sassentaren en Xativa a
primers del XVII procedents de Valéncia.
Francisco Darder Jaume va casar en 1633
amb Clara Tarrega Catala, quarta néta de
la germana del Bisbe de Teano, Francisco
Cardador Borja.

La pintura antiga estava incorporada en
un retaule del segle XV1I, segons veiem en la
mateixa foto que l'anterior, a la part esquerra
del retaule.

24.- Del de la Nativitat de Sant Joan
Baptista, D. Miguel Conejero. Els Conejero
descendien de Capdet. D Miguel Conejero,
que devia haver mort ja en 1808, venia, per
part materna, dels Soler, Agull6 i Belloch
Borja, entre altres.

25.- De la de Nostra Senyora del Pépulo,
D. Agustin Aliaga.

Girola, a ma dreta segons eixim de la
sagristia antiga, actual museu

26.- Del de Nostra Senyora de les Febres,
la familia Borja.

27.- Del de Sant Pere: el marqués
de Benimegis de Sistallo que, com hem
citat més amunt, en aquell moment era
D. Antonio Salabert Verdes-Montenegro,
descendent dels Sang de la Llosa. El nom del
marquesat, “Benimegis”, és la castellanitzaci6
de Benimeixis, un lloc o alqueria prop de
Senyera, terres de senyoria de la familia Sang
de Xativa durant segles, que va ser destruit
per una riuada del Xdquer en 1773. Els seus
habitants passaren a Senyera i 'alqueria queda
despoblada. El titol de marquesa de Benimegis
va ser concedit en 1762 a D2 Mariana Tarrega
Sang de la Llosa, que va casar amb un Verdes-
Montenegro.

28.- Del retaule del Sant Bult de Jesus,
D. Francisco Noguera
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Trinitat del retaule de la Mare de Déu del Populo.
Fotografia: Institut Amatller d’Art Hispanic - Arxiu Mas

Aquesta capella, com hem vist més
amunt, és la que estava adjacent a la porta
del Mercat o de Sant Vicent, que és la de la
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Mare de Déu de I'Armada.
Fotografia: Institut Amatller d’Art Hispanic - Arxiu Mas

capcalera de la Seu. Aci acaba la relacié que va
publicar Sarthou, i també el recorregut sencer
de I'interior de l'església.






Vista de la Sew amb la ciipula antiga. Detall del cartell de la Fira de Xativa de 1903. Museu de 'Almodi



Perd la Historia enfilava inevitable-
ment els esdeveniments del segle XIX que
modificaren per a sempre algunes conductes
socials i acabaren amb la societat estamental
i de privilegis, tot el qual va afectar de forma
decisiva I'esdevenir de la Seu. En 1814, Fer-
nando VII va promulgar una llei prohibint,
per raons sanitaries, soterrar en les esglésies,
una disposicié que era necessaria. De sobte
desaparegué el ius sepeliendi, o dret de sepul-
tura, amb la qual cosa les capelles de patronat
perderen interes per a les families benestants,
i cessa tota demanda. Uns vint anys després,
la Desamortitzacié de Mendizébal va liqui-
dar PAntic Régim, i entre altres aspectes, els
béns de mans mortes, les rendes perpétues i
tot el que constituia l'entramat econdmic que
sostenia el funcionament dels patronats, que
igualment es suprimiren.

Com en aquell moment la Seu estava
per acabar a falta de dues capelles en cada nau
lateral, quan aquestes s’incorporaren a la resta
de l'edifici construit ja no hi hagué peticiona-
ris.

Hem comentat més amunt la substi-
tucié de l'altar major medieval per altre a la
moda del segle XVII. Pero per iguals raons
de moda i gust ana substituint-se la gran ma-
joria dels retaules medievals o renaixentistes
encarregats per les families, per altres retaules
barrocs o rococé. Una lectura de la descripcié
que fa Viciana de la Seu en 1563 i un segui-
ment documental ens permeten aventurar que
en aquell moment hi hauria en la collegiata
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entre vint-i-cinc i trenta retaules gotics, prac-
ticament tots desapareguts en perdre el seu
valor d’us, ja que en ¢poques passades no es
miraven les pintures i escultures amb el criteri
d’obra d’art amb el que ara les admirem.

I el fenomen es va repetir quan es va
inaugurar la nova col-legiata en 1753, en la que
no encaixaven els retaules barrocs o classicistes
que havien substituit en el seu dia als gotics.
Si no tenien valor d’ds, cap utilitat, tampoc
tenien valor de canvi, és a dir, no tenien cap
valor monetari. Se’'n feren alguns rococé i altres
neoclassics, com es veu en les fotografies.

El nou estat de coses a partir de Mendi-
zébal deixava a ’Església la lliure disposicid i
trasllat interior o supressié de retaules, altars
i pintures, que anaren canviant o retirant-se
a tenor de les necessitats del moment. Aixo
va permetre, per exemple, que en 1837 la Seu
i alguns convents vengueren retaules, ja sen-
se propietari, al Bar6 Taylor enviat del rei de
Franca Felip d’Orleans per comprar pintura
en Espanya. Va ser quan comengaren a reca-
lar en la Seu les imatges de gran devocié local
o pertanyents a confraries de Setmana San-
ta procedents dels convents suprimits, a les
que calia fer lloc: del Convent de Sant Julia,
el Crist del Carme, del de Sant Domenec, el
Senyor de la Columna i la imatge del Natza-
re, oculta en una de les fotos conegudes per
I'enorme quadre, que sembla de bona factura,
de la Caiguda cami del Calvari, desclavat del
seu bastidor i collocat de qualsevol manera
fent de bocaport.
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Caiguda cami del Calvari. Bocaport de ['altar del Natzare.
Fotografia | . Simarro de 1886. Museu de [’Almodi

Tot plegat, els canvis de gustos, l'extincié
o fugida dels llinatges i les disposicions legals
causaren una gran devastacié patrimonial, en
aquell moment no percebuda com a tal, fins
al punt que, en 1907, Elias Tormo descrivia la
Seu, en el diari Las Provincias, com “moderna
en apariencia de conjunto y en la casi totalidad
de sus altares.”

Aquella mentalitat del Set-cents que
es percep en les actuacions i escrits de la
classe dirigent de la ciutat va ser substituida
per una altra que, de forma subconscient,
reconeixia una situacié i una debilitat que
els incapacitava per seguir en primera linia, i
ja només calia mirar cap arrere i pronunciar
adjectius altisonants. La decadéncia politica,
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economica i demografica de la ciutat va
caminar parallela a la eclesiastica. En 1851
es va perdre el rang de collegiata i la Seu,
feta amb immensos esfor¢os amb esperances
catedralicies va quedar reduida a una
parroquia corrent.

11.1.- PALTAR DEL CRIST DEL
CARME EN LA CAPELLADELA
COMUNIO

A les acaballes de la centuria, una esglé-
sia que durant segles havia tingut una enllu-
ernadora capella de la comunié, la del Papa
Calixt III, va construir la definitiva capella de
la comunid, un edifici menut i mancat de tota
pretensi artistica i representativa.
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El retaule que hi feren era d’estil
barroc classicista, amb dos parells de
columnes corinties, de fust estriat i imoscaps
ornamentats que sostenen un fronté d’un
segment d’arc. En el cos principal, la
fornicula per a la imatge del Crist del Carme,
i I'atic preparat per al quadre de Sant Julia,
titular del mateix convent carmelitd d’on
procedia la imatge. El conjunt estava daurat i
policromat imitant marbres, per la qual cosa
pensem en la possibilitat que no fora de fusta
tallada, siné de maconeria, i era tan a la mida
i forma de l'espai de la capgalera de la capella
que sembla fabricat a proposit per a aquell

-

Altar del Crist del Carme en la capella de la Comunid. Fotografia de Loty cap a 1928

-

lloc, tot i que incorporava dues bones talles
barroques de sants bisbes doctors.

11.2.- PALTAR DEL BEAT
JACINT CASTANEDA

En 1906 va ser beatificat el frare domini-
ca de Xativa Jacint Castafeda, i la societat lo-
cal li va dedicar un altar en una de les capelles
de la nau de I'evangeli. La festa de la inaugu-
racié es va celebrar en 1908, amb assisténcia
de I'arquebisbe, com es pot llegir en el diari
Las Provincias del 22 de maig de dit any. La
descripcié de la construccié del retaule, amb
pedacos d’aci i d’alla, i amb les voluntarioses
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aportacions de manyosos veins, és ben aclari-
dora del canvi de registre en la societat:

“El entusiasmo promovido con ocasion de
las fiestas del Beato Castanieda aumenta cada
dia extraordinariamente. |.. ]

Es digna de alabanza la restauracion del
precioso taberndculo que forma parte del céle-
bre retablo de Jacomart que se conserva en la
Seo, llevada a cabo por el inteligente dorador
setabense D. Ricardo Estruch, auxiliado del
aventajado pintor D. José Carchano, quien ha
sabido conservar el cardcter de las notables pin-
turas que adornan el interior de dicho taber-
ndculo que es de estilo plateresco, de primorosa
talla, |....] Ocupa el centro la imagen de Jesis,
serialando con su diestra la llaga del costado de
la que brota la preciosa sangre, que es recogi-
da dentro de un cdliz. A los lados, dos dngeles
con sendos incensarios en las manos, adoran al
Divino Redentor. Los adornos policromos de las
puertas, de valiente dibujo y colorido, han sido
primorosamente restaurados. Una cortina de
raso pintada por la seriorita Elena Reig y Reig, y
un artistico cubre copon también de raso, pinta-
do por la misma seniorita, aumentan el encanto
de esta preciosa joya de arte.”*!

En dita disposicié i amb els mateixos ele-
ments va descriure Carchano dit altar en el
seu manuscrit de 1918. En 1927 es va fer un
baldaqui neo-neoclassic, que es el que va re-
produir Loty en una fotografia, d’estructura i
llenguatge un tant estranys i penosos.'** El so-
tabanc en forma d’escocia, amb una tarja cen-
tral esculpida en relleu amb una imatge que
no identifiquem, i sobre aquell un fris corre-
gut, com si fos un tron processional, amb l'es-
cut de la ciutat al mig i a cada banda una esce-
na del martiri. Sobre ell quatre columnes no
canoniques que sustenten un cupuli de planta
ovalada, damunt de la cornisa de la qual hi ha
quatre escultures sense cap relacié entre elles:
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dos sants que semblen apostols que no identi-
fiquem, un aguila i un gos amb la torxa en la
boca, simbol de 'ordre dominicana. Remata
una bola del mén amb raigs i un retol en el
que pot llegir-se parcialment “Tonquin”.

Poc després vindrien els successos de la
Guerra Civil en els que desaparegué gran part
del nostre patrimoni, fets que queden pen-
dents d’un altre llibre documentat.

 —

Tabernacle del Beat Jacint Castaneda.
Forografia de Loty cap a 1928

Cal remarcar la tendéncia a acompanyar cada substantiu d’'un qualificatiu encomiastic: precioso, célebre, inteligente, aventajado, notable,

primorosa, etc., que, tot i tenint en compte l'estil de '¢poca, confereix al text un to artificids i coent.
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En el nimero corresponent al mes d’octubre de la revista Jdziva Turista podem llegir: “Jativa honra a sus hijos ilustres. En la Colegiata va a

erigirse el grandioso templete destinado a rendir culto al gran patricio Fray Jacinto Castaneda”
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Rotul comercial de Francisco Garcés en el dibuix del Retaule de 'Assumpcid. Museu de 'Almodi
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FRANCISCO GARCES MARTINEZ.

12.1. LA COL-LECCIO DE DIBUIXOS
DE RETAULES

En 1988, D2 Vicenta Francés Asencio
va oferir a la Conselleria de Cultura, on en
aquell moment estavem a carrec de les adqui-
sicions d’obres d’art, vora dos-cents dibuixos
de retaules, tabernacles, ambons, tornaveus,
bancs i altre mobiliari propi d’esglésies que,
el seu marit, D. Francisco Garcés Martinez,
havia realitzat en moltes localitats valencia-
nes i de regions proximes, fonamentalment
després de la Guerra, per reposar el que ha-
via quedat destruit. De seguida veiérem que
aquelles obres constituien uns documents
d’estudi de primer ordre. Repassant un a un
els dibuixos reconeguérem onze de Xativa,
que la propietaria va regalar al nostre mu-
seu, mentre que el gros de la col-leccié es
va adquirir per al Museu de Belles Arts de
Valéncia.

Nou dels dibuixos eren dels altars fets en
la Seu als anys seixanta, que les persones de la
nostra generaci recordaran quan es constru-
iren, perd el que no sabiem en aquells anys
era que tots els retaules eren de la mateixa
ma. Ara, amb motiu de la mostra dedicada a
commemorar el II Centenari de la construc-
cié de laltar major, sexposen per primera
vegada.

Veient la qualitat del dibuix de la
col-leccié, I'ts dels ordres arquitectonics,
la iconografia i els simbols, era evident que
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no hauria pogut tragar un minim perfil académic del tallista.

TALLISTA

Iartista havia rebut una formacié amb
excel-lent aprofitament, confirmat per la
quantitat d’encarrecs que va rebre. Pero, quan
comengarem els treballs preparatoris de la
present mostra, no varem trobar antecedents
de que hagués estudiat a ’Académia de Belles
Arts, la documentaci6é de primers del segle
XX de la qual esta repartida entre el seu arxiu
i el de la Facultat de Belles Arts. Finalment,
la localitzarem a I'antiga Escola d’Arts i Oficis
de Valéncia, ara convertida en Escola d’Art i
Superior de Disseny.'*

12.2. LA FORMACIO DE DARTISTA

Des de ben aviat van sorgir certes
tensions al si de 'Académia, creada en ¢poca
de Carles III, entre les professions “nobles i
“superiors”, com ara la pintura, I'arquitectura
i lescultura, i les disciplines manuals, els
oficis artesanals que segons els académics no
requerien un treball intel-lectual: tallistes,
adornistes, estuquistes, dauradors, etc. La
separacié es va produir a mitjans del segle XIX,
amb la creacié de I'Escola d’Arts i Oficis, en
principi tutelada per ’Académia, i molts anys
després es va independitzar per complet. Cal
dir que tenia gran acceptacié entre la societat
valenciana per la qualitat de la docencia i la
demanda del mercat de treball. En els anys
que hem consultat, primer quart del segle
XX, va haver curs que hi havia vora sis-cents
alumnes matriculats.

Hem d’agrair la col-laboracid i facilitats rebudes de la Secretaria de I'Escola, Sr* Rosa Esteban, i del director, Sr. Xavier Giner, sense les quals
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Francisco Garcés i la seua esposa Vicenta Francés en La Canyada, en els anys 60

En aquella ¢poca les assignatures que
simpartien eren:

“Gramitica castellana y caligrafia”

“Aritmética, geometria prictica y
elementos de composicién”

“Cerdmica’

“Vidrieria”

“Dibujo lineal”

“Composicién decorativa- Pintura”

“Dibujo artistico y elementos de
Historia del Arte”

“Modelado y vaciado y

composicién decorativa-escultura.”

La darrera assignatura estava formada en
realitat per dues disciplines, impartides pel
mateix professor, que no es donaven simul-
taniament. D’una banda, Modelado y vaciado,
que per a lofici que volia fer Garcés es do-
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nava durant tres cursos consecutius. D’altra,
Composicion  decorativa-escultura, impartida
en '4ltim any de doceéncia.

Francisco Garcés Martinez (Valéncia,
20 d’agost de 1899- 20 de maig de 1988),"**
es va matricular el curs 1913-1914 a I'’Esco-
la &’Arts i Oficis de Valencia de l'assignatu-
ra de Dibujo Artistico, que impartia el pintor
Salvador Abril. Probablement havia treballat
d’aprenent en algun taller perque al llibre de
matricula diu que era “tallista.” El segon curs,
1914-1915, el va dedicar a la disciplina de Di-
bujo artistico y elementos de Historia del Arte,
que donava el catedratic Eduardo Soler Lé-
pez. Els tres cursos segiients, fins 'any 1918,
els va dedicar a 'estudi de Modelado y vaciado,
a carrec del catedratic César Lépez Vander-
lacken, obtenint la qualificacié d’excel-lent i
premi de fi de curs en 1916, i premi el 1917

Les dades de naixement i mort, aixi com altres detalls biografics ens els ha facilitat, tant per carta com en una entrevista, D? Josefa Francés

Asencio, cunyada de I'artista, a la qual volem agrair 'atencié. Veieu la carta en 'Expt. 18/89 del Museu de 'Almodi.

% 140



MARBRE, BRONZE I OR

FRANCISCO GARCES MARTINEZ. TALLISTA

iel 1918. El sis¢ curs, amb el que va acabar la
seua preparacié a ’Escola d’Arts i Oficis, el va
ocupar en l'assignatura Composicion decorati-
va- escultura, que donava el mateix professor
César Lépez.'” I amb la seua habilitat natural
i la destresa que li va donar la llarga prepara-
cié de sis anys d’estudi d’assignatures teori-
ques perd sobre tot de disciplines practiques,
va entrar a treballar en una empresa durant
un temps, i uns anys després, sense que pu-
gam precisar quan, es va establir com a tallista
en el carrer de Viciana, 5, de Valéncia, al cos-
tat de 'obrador del plater Orrico.

Va casar cap a I'any 1939 6 1940, amb
Dolores Francés, de la que tingué una filla,
perd enviudd prompte, i tornd a casar amb
una germana de la primera esposa, Vicenta.
No ha quedat cap descendent.

12.3.- EL LLIBRE DE LA VERITAT

Ignorem la seua produccié durant els
més de vint anys transcorreguts des de que
acaba a I'Escola per no haver trobat cap refe-
réncia al treball de Garcés fins 'any 1942, en
que va construir de magoneria el retaule de la
capella de la Comunié de la Seu. El gros del
seu treball, com el d’altres tallistes i escultors
de I'¢poca, va vindre passada la guerra civil,
quan tantes parroquies, convents i confraries
necessitaren refer els seus altars, imatges, ca-
laixeres, etc. Potser eixa vintena d’anys va ser
la que va treballar com empleat.

Es probable que des d'un primer
moment duguera un llibre on anotava els
encarrecs, les quantitats cobrades a compte

i les liquidacions pero, si aixi va ser, no ens
han arribat. Sabem per la familia que va rebre
molts encarrecs d’Andalusia, i també altres en
Terol, i que tots els retaules i treballs en fusta
de la parroquia de Sant Joan i Sant Vicent de
Valéncia els va fer Garcés. En el Museu de
Belles Arts de Valéncia es conserva un Llibre
de la Veritar de Garcés que comenga l'any
1959 i abasta tota la decada segiient, potser
fins la seua jubilacié als setanta anys.'?® Tot i
ser incompleta la informacid, és molt valuosa
per congixer la dispersié geografica de les
seues encomandes, els noms dels clients, els
treballs que va fer per a tal o qual parroquia,
els materials emprats, els preus i altres
detalls. Resulta admirable una produccié tan
nombrosa, que no hauria pogut abastar sense
la col-laboracié d’ajudants en el taller, dos o
tres segons les époques.

En ocasions li facilitaven fotografies dels
altars anteriors per tal que el reinterpretara
el més semblant possible, com en el cas que
veurem del Natzare de Xativa. En altres, pot-
ser per no tenir bones fotografies antigues,
malgrat haver-se conservat algunes peces ori-
ginals, va prescindir del model i fer una orna-
mentacié distinta, com va ser el cas de Ialtar
major de la parroquia de Nostra Senyora de
la Misericordia de Campanar, tallat per I'es-
cultor valencia Tomas Vergara en 1697,'” del
qual es van conservar tres imoscaps de les co-
lumnes que no va incorporar al nou retaule.

A titol indicatiu, anotem alguns dels
encarrecs rebuts que venen consignats en dit
quadern:

125 Informaci6 extreta de 'Arxiu de 'Escola d’Art i Superior de Disseny de Valéncia. Llibres titulats: Matriculas desde el curso 1913-1914 hasta
el curso 1921 a 1922; Escuela de Artes y Oficios. Exdmenes de los anos 1910 a 1915, i Escuela de Artes y Oficios. Exdmenes de los asios 1916 a
1920. Tots tres sense foliar. No obstant, es pot localitzar a Garcés pel niimero de matricula de cada any, que van ser: el 515 en 1913: el 91
en 1914; el 55 en 1915; el 19 en 19165 el 22 en 1917, i el 337 en 1918. 1

Els historiadors diuen “Llibre de la Veritat” al que portaven alguns artistes, en els que registraven les encomandes, els noms dels clients,

el preu pactat, la data i altres detalls, raons per les que s6n extraordinariament utils per a estudi de la produccié de lartista. S6n molt

coneguts els de 'escultor José Esteve Bonet. El llibre de Francisco Garcés, que es conserva al Museu de Valéncia, t el format d’un llibre
convencional de comptabilitat, du una etiqueta a la tapa amb el text: Libreta de cuentas del tallista Francisco Garcés Martinez. Hi ha fotoco-

pies al Museu de I’Almodi de les fulles de les anotacions d’obres fetes per a Xativa. Expt 18/89.

127 “Dentro del proceso de modernizacion del templo durante el quicio de los siglos XVII y XVIII es un hito importante la contratacion en 1697 con
el notable escultor Tomds Vergara del nuevo retablo mayor. Se traraba de una gran mdquina de altar realizada en madera y dorada que subsistié
hasta la Guerra Civil, y del que se hizo una copia en los anos cincuenta basdndoese en fotografias.” Gonzalez Tornel, Pablo. “La parroquia de
Nuestra Sefiora de la Misericordia de Campanar” Ars Longa. Ndmero 17. Valencia, 2008., p 41.
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Imoscap de l'altar Major que es conserva en la
Parroquia de Campanar. Tomds Vergara, 1697

Parroquia de Sant Pere de Valencia
Col-legiata de Gandia
Parroquia de Sant Nicolau de Valencia
Parroquia de Sant Josep

de Tavernes de Valldigna
Rector de Benidorm
Parroquia d’Alcalali
Parroquia del Pilar de Valencia
Basilica de la Mare de Déu

dels Desemparats
Parroquia de Sant Joan i

Sant Vicent de Valéncia
Rector de Cortes de Pallas
Parroquia de Campanar
Parroquia de Benaguasil

Imoscap del mateix altar, lliurement interpretat per E Garcés.

Cap a 1960

12.4. ELS TREBALLS REALITZATS
EN LA SEU

No sabem el cami, les relacions perso-
nals que afavoririen que el Sr. Abat de la Seu
acudira en 1942 a Garcés per a fer el retaule
del Crist del Carme en la capella de la Comu-
niod, el primer que va fer en Xativa. Potser una
consulta en la ctria de Valéncia, un comen-
tari elogiés d’altre rector, etc. A diferéncia de
tots els demés que faria vint anys després, I'al-
tar del Carme no és de fusta tallada, siné de
rajola, guix i estucs daurats.

El resultat degué agradar al Sr. Abat
i als feligresos, perque, arribat 'any 1960,
D2 Maria Tomas Sellés va decidir encoma-
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Per rara excepci6, I'altar no I'havien cre-
mat en juliol del 36, siné trencat i parcialment
destruit en gener de I'any segiient. En una de
les seues publicacions, Sarthou diu que algu-
nes columnes i altres elements, sense especifi-
car quants ni quins, es van traslladar al museu
per conservar-los, i que en acabar la Guerra
es van tornar a la Seu, on van quedar guar-
dats en alguna dependéncia auxiliar."**Van
ser aquestes peces originals i les fotografies
del retaule el que es va lliurar a Garcés: “Se le
entrega en este acto y se hace cargo de ello el cons-
tructor, de las columnas y molduras, que fueron
salvadas del primitivo altar, para invertirlas en
la 0bra.””

Dos anys després d’acabat, un desgraciat
accident va trencar tot el remat, al caure-li
damunt un bastiment. El mateix Garcés el va
refer en 1963."%°

Per la mateixa ¢poca, D2 Francisca de
Diego Grajera li va fer la tercera comanda al
tallista, un retaule per a un Jesuset, que es va
col-locar en una de les capelles menudes del
creuer sud. I en juliol de 1962, la comunitat
de monges paiiles de 'Hospital li encomana
el retaule de la Milagrosa.

Garcés shavia convertit en el tallista i

Retaule de la Capella de la Comunid en construccié. Any 1943
Fotografia: Museu de Belles Arts de Valéncia

nar-li la reconstruccié del monumental i  escultor de la Seu, una circumstancia que mai
espléndid retaule baldaqui del Natzaré, si-  shavia donat abans: que una tnica persona
tuat el creuer sud. omplira totes les capelles de la Seu. Clar que

128 Els que no tenim edat suficient per haver viscut aquells moments de convulsié, i en especial els que després ens hem dedicat a I'estudi de

la Historia, hem topat amb un mur de silenci, de secretisme, quan hem preguntat detalls als majors, informacié sobre el que ells van veure
i viure. Ningu als que ja fa molts anys varem anar preguntant sobre els fets succeits en la Seu, en Santa Clara, en Sant Pere, etc. recordava
res ni havia vist res; a tot estirar, vaguetats i evasives. Només tenim el testimoni escrit de Sarthou, valuds, perod incomplet i reiteratiu. Ara,
desapareguts quasi tots els que eren adults en aquells anys, ja no es pot reconstruir la historia.

129 Malgrat que el Llibre de la Veritat que es conserva comenga en 1959, no hi ha en ell cap referéncia al retaule del Natzare, fet en 1960, potser

perque la importancia de I'encarrec els va aconsellar la redaccié d’un contracte. A finals dels anys 70 del passat segle copiarem un esborrany
de dit contracte, que trobarem a I’Arxiu de la Seu, que no du data ni esta signat. Dita copia es pot consultar a 'Arxiu del Museu, Expt.
17/09. Hem fet indagacions entre els hereus de D* Maria Tomas, la mecenes que va costejar la reconstruccié de I'altar, per si conservaren
un contracte original, aixi com els dibuixos que sens dubte va fer Garcés, perd no 'han trobat.

La referéncia als elements originals que li donaren per a que els incorporasse en I'obra nova estan en la Clausula C de 'esmentat esborrany
del contracte subscrit entre D. Juan Vaya, D2 Maria Tomas Sellés i D. Francisco Garcés Martinez en 1960 per la reconstruccié de I'altar.

130 Aquell any van comengar a pintar les voltes de la Seu. En arribar al creuer de la part sud, no van poder arrimar el bastiment de ferro al mur

sud de la portada perqueé s'interposava el volum de I'altar acabat de reconstruir. Aleshores, per tal d’arribar a poder pintar la volta fins el
mur, volaren una plataforma de polaines de fusta que, al pujar els pintors, el 5 de desembre de 1962, es va desequilibrar i bolcar, caient les
tres persones al buit, amb el resultat d’'un mort i de la destruccié d’una part considerable del retaule. Recordem perfectament com, encara
no eren les onze del mati, les campanes de la Seu comengaren a tocar a foc per avisar d’una alarma, un costum ja perdut, i en pocs minuts
la plaga de la Seu es va omplir de personal.
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Encarrec de D% Francisca de Diego dun retaule per a la Sen. Any 1963. “Libreta de cuentas del tallista Francisco Gareés”
Museu de Belles Arts de Valencia

no viviem ja a I'¢poca barroca, ni estava de
moda lestil rococd, ni les estrictes normes
neoclassicistes dictades per I'’Académia de
Belles Arts. No existia als anys seixanta del
segle XX un estil arquitectonic ni ornamental
comparable amb aquells, que entonaren amb
la fabrica severa de la Seu, o 'enriquiren amb
les novetats harmonioses i enlluernadores
set-centistes. Aixi que Garcés, com tots els
escultors i tallistes del moment, va haver de
tirar ma del repertori dels estils pretérits, perd
va tenir I'encert, gens casual, de no caure en
la temptacié del neogotic emfatic i teatral,
completament ali¢ a larquitectura de la
Col-legiata.

En 1961 o0 1962 va fer per a la Seu, amb
el mecenatge de les families Climent i Boada,
com diu la inscripcié gravada en una cartel-la
d’argent, el retaule de Sant Antoni, del que no
sha conservat el dibuix, pero si 'anotacié de
Iencomanda del tenyit i encerat de la fusta,
duts a cap en 1963 a carrec de la Seu.

131

No hi ha constancia a la Libreta de
cuentas, encara que si tenim els dibuixos,
d’alguns dels encarrecs, les dates d’execucié
dels quals és aproximada. El de Sant Feliu,
potser de 1962-1963; el de la Mare de Déu
de 'Assumpcid, que es va posar algun temps
després, cap a 1965, i any amunt o avall, es
va fer el de Sant Jacint Castafieda, que es va
daurar i policromar molts anys després. Abans
d’acabar la década encara es feren el de Sant
Josep i el del Cor de Jests."!

Malgrat la diversitat d’estils emprats, i
que tots son repliques o re-elaboracions mis-
tificades, podem dir que el conjunt de retau-
les eixits de la ma de Garcés té dignitat i una
qualitat alta, sense cap estridéncia, llevat de
la policromia del dedicat al Cor de Jests, tan
allunyada de la discrecié i mesura d’aquell,
que estem convenguts que va eixir d’altra
ma. A destacar I'excel-lent treball del retau-
le baldaqui del Natzare, per la qualitat de la
talla, i la identificacié que va aconseguir amb

Probablement hi haura antecedents dels encarrecs a I’Arxiu modern de la Seu, que no esta encara a I'abast dels investigadors. Mentre tant,

hem de moure’ns en el terreny de I'aproximacié, i en el tan poc fiable de la memoria.
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Dosser per a la Custodia del Corpus. Francisco Garcés, 1948.
Museu de [Almodi

'andnim autor del retaule original, una obra
mestra de mitjans del XVIII, fins el punt que,
comparant les fotografies de I'antic i I'altar
actual les diferéncies no sén excessives, com
tampoc veient la talla de prop, a la distancia
que es pot apropar un espectador, hi ha molta
diferencia entre les peces originals de les talla-
des per Garcés.

Per a la mateixa Col-legiata va tallar al-
tres obres de menor transcendéncia, com ara,
en 1964 el tornaveu de la trona de la banda

esquerra del creuer, segons model del existent
al pilar de la dreta. Aquest ptlpit de marbre es
va fer en 1894 per reposar el que va destruir
la caiguda de la ctipula en 1886, per tant, al
temple només hi havia un pdlpit. El de 'es-
querra es va fer en la decada dels seixanta del
segle XX. Durant els successos del trenta sis,
es va conservar el tornaveu original, perd de-
saparegueren les figures al-legoriques de fusta
daurada, la Fe i els angels amb les Taules de la
Llei, que es van reposar en els anys seixanta.
Es aquest tornaveu de la dreta el que va servir
de model a Garcés per a fer el simeétric.'??

En 1964 va reformar unes andes per a
Xativa, sense especificar quines ni per a quina
església, perd en el dibuix conservat al nostre
museu es reconeix les de traure en processé a
la imatge de la titular de la Seu, treball pel que
va cobrar 6.000 pessetes per la fusteria i la ta-
lla, sense comptar els honoraris del daurador,
“Sr. Bartolomé”.

Entre els dibuixos donats al Museu de
I’Almodi per la viuda de Garcés en 1988 esta
també el del manifestador neogotic per a la
custodia del Santissim de la Seu, que potser
el va tallar en 1948, amb motiu del Congrés
Eucaristic celebrat en Xativa. Lestil, perod
més encara els motius ornamentals i els jocs
de planols, els fons i entrepanys del templet,
recorden al treball en fusta de la carrossa de
la Custodia del Corpus, inspirada en el tron
neogotic d’argent, obra del plater Orrico, des-
truida al 1936.

Una de les persones a les que acudirem
en 1992 quan dirigirem la restauracié de dita
Custodia del Corpus va ser Francisco Pajarén
Andreu, plater de Valéncia, fill del plater que
'havia restaurada en acabar la guerra. Dit se-
nyor conservava una fotografia del dibuix de
la carrossa neogotica, pero no l'original, que,
segons em va dir, es va perdre en la riuada de
1957. Garcés i Pajardn pare es coneixien, per-
que els dos estudiaren en I’Escola d’Arts i Ofi-

132 Libreta de cuentas del tallista Francisco Garcés Martinez. Museu de BB AA de Valéncia. Copia en el Museu de I'’Almodi.
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Reforma de les andes de la Mare de Déu de la Sew. Francisco Gareés, 1964.
Musen de 'Almodi

cis, on almenys coincidien un curs. Pensem
que un i altre van treballar alhora, cadasct en
la seua especialitat, en 1947-48: l'un, fent el
peu nou de la Custodia, que havia desapare-
gut, i I'altre, la carrossa per dur-la en processé
amb motiu de I'esdeveniment eucaristic. Per
algun motiu de treball, el dibuix de Garcés
aniria a parar a 'obrador de 'argenter, i alli
es va perdre. La carrossa neogotica actual de
fusta tallada seria també obra de Garcés.

12.5.- ALTRES TREBALLS
REALITZATS EN XATIVA

A banda dels encarrecs seguits que va re-
bre per a la Seu, Francisco Garcés va treballar
per a altres institucions religioses de la ciutat,
fent obres de menor importancia. En novem-
bre de 1962, el rector de Sant Pere, D. Sal-
vador Carpintero, li encomana trenta bancs i
dos reclinatoris, i en abril segiient li va abonar
el cost d’altres quatre reclinatoris, i en 1964
van ser deu bancs més.

133

de Xativa
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Per a la comunitat de religioses paiiles de
la casa Beneficencia va fer, entre maig i se-
tembre de 1963, dos reclinatoris i vint-i-sis
bancs, i en octubre sis bancs més. I 'Ajunta-
ment li va abonar el cost de fer una mampara
separadora del salé d’actes de dita institucié
benefica.

Finalment, en 1966 va dissenyar i cons-
truir en marbre els ambons, la barana de ba-
lustres de metall i els faristols per al presbiteri
de la parroquia de Santa Tecla- la Mercé.'”

Laintensa activitat desplegada per Garcés
en Xativa —probablement hi ha alguna obra
més de la seua ma, de la que no tenim noticia-
és una prova d’un fenomen freqiient en totes
les époques: uns encarrecs porten uns altres,
perque la presencia de I'artista durant el temps
que es tarda en el muntatge i col-locacié d’'un
retaule, i la favorable impressi6 que I'obra
acabada causava en altres possibles clients,
feien que es decidiren a encomanar-li altres
treballs per a les seues parroquies o convents.

Es 'tinica obra en un material que no era el propi d’un tallista, que hem trobat, a banda del retaule de la capella de la Comunié de la Seu
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Quadern de comptes de la construccid de la Sen. Any 1608. Arxiu Municipal de Xativa.
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CAPITOL 2
DOCUMENTS RELACIONATS
ALTAR MAJOR MEDIEVAL

1654. Abril, 30. El sindic de la Ciutat, per encarrec dels jurats, reclama al Capitol
Eclesiastic el retaule major vell de la Seu, que els canonges havien venut indegudament als
dominicans de I’Olleria.

“Die 30 aprilis 1654, ajustats e congregats en lo capitol, prout moris est, los senors Honorat
Guitart, sacriste y canonge, Juan Batiste Malferit, cabiscol y canonge, Jaume Bru, Agusti
Pellegero, Sebastia Nicolini y Jusep Bru, tots canonges y prebendats, representant y essent la
major part dels sefiors canonges residents, avent rebut un recado de la Ciutat per lo Sindich de
aquella, en que demanava lo retaule vell del altar major, per aver-ne fet venda d’ell al Prior del
Convent de St. Domingo de la Olleria, resolgueren que se li entregas al dit Pare Prior”.

AHCX. Determinacions Capitulars de 1651 usque 1673, £ 66

CAPITOL 3
DOCUMENTS RELACIONATS
ALTAR MAJOR DEL XVII

1652. Agost, 31. Per escritura davant el notari Gaspar Micé, el Capitol eclesiastic
reconeix haver rebut de mans dels marmessors de mossén Josep Miralles certes quantitats,
i entre elles 150 lliures per fer o ajudar a fer I’altar major.

“Ab acte rebut per Gaspar Micd, notari, fermaren apoca mosén Josep Thomds y a Jaume
Burgos, velluter, marmessors del anima de mossén Josep Miralles, confesant haver rebut dels dits,
en dit nom, 700 lliures, catorse lliures, tretse sous y quatre diners, dich, 714 lliures, 13 sous, 4
diners. Co és: 250 lliures per altre aniversari celebrador en lo dia aprés lo cap de octava de Tots
Sants, y altres 250 lliures per altre aniversari selebrador el 26 de juny, y 64 lliures, 13 sous, 4 diners,
per una dobla de 50 sous lo dia de Sant Jusep, y 150 lliures que, ab provisi6 del Sr. Oficial, han
depositat dits marmesors en lo dit almari, per obs de fer lo altar major eo ajudar a dita obra.”
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Al marge: “En 14 de octubre es tragueren del almari les 150 lliures que estaven depositades,
com consta ab provisié que esta asi ensartada.

AHCX. Determinacions Capitulars de 1651 usque 1673, f 26.

1652. Octubre, 10. Loficial eclesiastic lliura a la Ciutat les 150 lliures deixades per
mossén Miralles per a ajudar a fer el retaule nou. I el 14 d’octubre els jurats van disposar
que les 150 lliures foren entregades a I'escultor Antoni Tomds. Apoca d’Antoni Tomas
confessant haber rebut la quantitat.

Hi ha una referéncia publicada per Gonzalo Vines en el llibre La Patrona de Jativa. Valencia,
1923, p 98. I per Sarthou en les Notas al Apéndice 111, p 33-37 de l'obra Datos. Cap dels dos
autors va transcriure els documents, que publiquem sencers tot seguit. Ambdds documents estan
en l'actualitat per catalogar. Els vam fotocopiar fa anys i ara hem deixat una copia a ’Arxiu de la
Seu i altra al Municipal, on es poden consultar.

Text de la portada

“Provisié feta per lo Official ecclesiastich de la Ciutat de Xativa pera que es lliure a daquella
les 150 lliures depositades en lo Capitol de la Seu de dita Ciutat, per a fer lo retaule de Nr2 §2
dexades per mossén Joseph Miralles”

“Ha hi enseguida provisié dels Jurats de dita Ciutat per a que dita quantitat se lliure a
mestre Anthoni Tomas, escultor, per a fer dit retaule, y dpoca de aquell a favor de la Ciutat per
mans del sindich de dit Capitol, en descarrech del damunt dit deposit”

Document 1

«Die X mensis octobris anno a nativitate Domini MDCL secundo

Anthonius Menor, presbiter Sacre Theologie doctor, decanus et canonicus Sedis civitatis Setabis,
officialis etc, Presentibus instantibus et requirientibus Joseph Tallada, notario sindicoque et procuratore
dictae civitatis et Gaspare Mico, notario, procuratore administratorum bonorum et herentiae Josephi
Miralles, quondam, presbiteri eiusdem civitatis, et dient-se per aquells que ab decret fet per lo senor
official en vint-i- set del propassat mes de agost fonch decretat que los principals de dit Micé
en dit // nom depositasen en poder del capitol y canonges de la església col-legial de la present
Ciutat cent cinquanta lliures y que aquelles haguesen de servir y serviren per a la construccié
del retaule de I’altar major de la dita collegial, que de present se fea y es fa, conforme y per los
motius en dit decret espresats. Y los dits administradors en execucié de dit decret depositaren en
poder de dit capitol y canonges les dites cent- cinquanta lliures, conforme consta per la confesié
feta per aquells, rebuda per lo dit Gaspar Micé, notari, en trenta- y- hu del mes de agost. Per
¢0, requerien y requerexen que lo sefor official mane provehir // que lo dit capitol y canonges de
la dita col-legial església donen y entreguen a la dita ciutat eo a la persona que los dits Iurats de
aquella designaran, les dites cent-cinquanta lliures per a que aquells les destribuixquen per a la
construcci6 de dit retaule, conforme en lo dit decret esta contengut, etc, dictus dominus officialis
provider quod quantitas predicta tradatur dicte civitati seu persone per juratos ipsius designande,
Jacta confessione in favorem dicti capituli ad opus construccionis dicti altaris prout in decreto de super
memorato //. lesus. Fuit provissum et decretatum receti ego Joannes Baptista Marti, notarius civitatis
et regni Valentiae, loco scriba et in fidem sig (signe notarian) navi.”

Document 2
Die decimo mensis octobris MDCLII los lurats de la present ciutat de Xativa, per quant lo
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quondam mossén Josep Miralles deixa de charitat pera el retaule de Nostra Senyora de la Seu
cent-sinquanta lliures, les quals estan depositades per a dit effecte en lo capitol de la Seu de la
present Ciutat en virtut de un decret fet por lo official ecclesiastich // y en lo dia de hui se ha fet
per aquell provisié de que dites cent cinquanta lliures sien lliurades a la Ciutat per a dit effecte de
construhir dit altar, y conforme lo concert fet de aquell entre la present ciutat y mestre Anthon
Thomas, escultor, y los placos y pagos de dit retaule se haja cumplit y fet la fahena que correspon
a la primera paga que es feu y bestragué a dit Anthon Thomas, pera que ara es continue la obra
de dit retaule, proveeixen li sien lliurades al dit Anthon Tomas, per conte de dita Ciutat, per a el
dit efecte les dites cent sinquanta lliures del dit deposit. Fermada appoca per aquell en favor de
la ciutat per mans de la persona a qui toque com a depositari de dit Capitol en descarrech del dit
depdsit y en execucié de la provisié del dit official.

Dictis die et anno, lo dit Anthon // Thomas, escultor, en compliment de la damunt dita
provisi6 gratis, etc, confessa haver hagut y rebut de la present ciutat de Xativa per mans del
canonge mossén Diego Anguerot aixi en nom de sindich de la Seu de la present ciutat com en
nom propi de aquell, cent-huitanta-quatre lliures dihuit sous reals de Valéncia, ¢o és, trenta-
quatre liures dihuit sous de differents charitat y que dit canonge Anguerot tenia en nom propi
en son poder de algunes persones per a subvencié de la fabrica del altar major de dita col-legial
sglesia y les cent-sinquanta lliures que de provisié y devit del official ecclesiastich de la present
ciutat estaven en deposit en dit capitol delllegat, és deixa feta per a ajuda de dit retaule per lo
quondam mossén Joseph Miralles, y en lo dia de hui se ha provehit per dit official sien lliurades
a la dita y present ciutat eo a la persona que aquella senyalava. Les quals dites / cent-sinquanta
liures dit canonge mossén Diego Anguerot dona e paga en dit nom de sindich de dit capitol y en
descarrech del dit deposit et quia etc, Renuncia, etc, Actum Xative etc.

Testes Pedro Navarro, argenter y Anthoni Medina, perteguer, de Xativa habitadors.

In fidem quarum provissioni juratorum et appocae, ego Joannes Guerau, notari scriba aulae
et concilii presentis civitatis Xativae earumdem receptor. Hic meum artis notarie appono Sig (signe
notarial) num.

Estan registrades les damunt dites provisi6 y appoca en lo llibre de Consell de I'any 1650, al
peu del concert del retaule de Nostra Senyora de la Seu. Guerau, notari, scriva.»

1653. Maig, 5. Ambaixada del Racional de la Ciutat al Capitol Eclesiastic, expresant
el desitg dels jurats que es col-locara el nou altar major.

“En 5 de maig vingué Gaspar Bella, Racional de la Ciutat, asistit del Advocat y Sindich y
escriva de aquella, y proposa com tindria gust de que se asentas lo altar nou daurat, lo sacrari y
pastera [forniculal. Y com fossen atrobats en lo capitol more solito los senyors Honorat Guitart,
sacriste, Batiste Malferit, cabiscol, Agusti Pellegero, Sebastia Nicolini, Diego Anguerot, Jusep
Bru y Vicent Belloch, tots canonges prebendats, li fon respost per lo senyor Sacriste Guitart
que es pendria resolucié procurant donar gust a la Ciutat, y que, de lo que resultaria de aquella,
faria lo Capitol embayxada per a la resposta. Y immediate fonch determinat per los desus dits
canonges y prebendats es fixas lo altar en lo puesto del vell, y que per a mentres se asentava es fes
un altar de alcheps y rajoles a la porta del reyxat, enfront lo altar major, y se adornas de quadros
y cortines de manera que es pogués celebrar mentres durava lo asentar lo altar nou, y juntament
resolgueren que de aso es fes sabedora la Ciutat, tornant la embayxada lo senyor Sacriste y

canonge Honorat Guitart.”
AHCX. Determinacions Capitulars de 1651 usque 1673, ff 41-42.
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CORTINES DEL NINXOL DE LA MARE DE DEU

1665. Novembre, 22. Es fan unes cortines per al cambril de la Mare de Déu.

“Determinaren y acordaren en los hereus del canonge Ferran que paguen 400 sous per a fer
les cortines per a el altar major, que dexa en obligacié a sos hereus en son tltim testament, y que
no es comencen a fer fins tant se ajen cobrat dits 400 sous, pagant primerament lo capitol dels
gastos causats per dita cobranga de dits 400 sous.”

AHCX. Determinacions Capitulars de 1652 usque 1673, £ 273.

1666. maig, 5. El Capitol va disposar que es cremara roba antiga i es traguera l’or per
a fer unes cortines per a ’altar major.
173 ia 8 PR , . . . . . . .
Ultimament se resolgué que, per quant en la sacristia de dita Yglesia hi ha algunes cortines i
altres coses de seda y or que no sén de ningtin servici, y que al present hi ha falta de unes cortines
pera lo altar major que puguen servir per a tots los dies, que es creme tota esta roba antiga y que
de lo que es traga del or es trate de fer unes cortines de bricadello o de domas, o de lo que millor
parexerd, dexant la execucié de lo sobredit a mossén Lluis Soler, beneficiat de la Yglesia.”

AHCX. Determinacions Capitulars de 1652 usque 1673, £ 283 V.

1685. Gener, 10. Que les cortines de domas verd s’ajusten per a I’altar major.
“Y axi mateix dit dia determinaren que les cortines de D. Juan Sang, de domas vert, se
apafien pera el altar major y donaren ordre al racional pague el gasto.”

AHCX. Determinacions Capitulars de 1672 usque 1693, £ 285.

1688. Maig, 22. Que es retiren les cortines de tafeta carmessi per posar la que ha
regalat D. Francisco Roca.
<« . . A ’ . .

Determinaren que la cortina de tafata carmessi que se treia per a el nicho de Nostra Senyora
en lo altar major, que la llevaren per a posar-ne altra que dona de caritat Don Francisco Roca; se
li lleve la randa y gald y es guarde en lo capitol per a lo que la Yglésia la havera menester, y que
de ninguna manera es vena. Axi mateix, determinaren dits sefors que se li done permis a mossén
Pau Marti per a desfer unes goietes de la Verge Santisssima y axi mateix la randa y gal6 de dita
cortina per a fer una corona imperial a Nostra Senyora.”

1752. Protocol de descoberta de la Mare de Déu.

“Acordaron que en la misién que al presente predica el maestro Mdfez, carmelita, atendiendo
al fruto que puede hazer a las almas, se consienta que al tiempo del acto de contriccién, el que
se corra la cortina a la Virgen, quedando el simulacro con el cristal delante, y que no se vuelva a
tocar la cortina porque no es razén se agan tramoyas en el altar mayor”.

AHCX. Determinaciones Capitulares que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753 , £ 198 V

VIDRIERA DE ’ALTAR

1674. Gener, 31. El Capitol va acordar que es pagara certa quantitat que havia disposat
D. Agusti Sang per a fer la vidriera de la Mare de Déu.

“En 31 eiusdem mensis et anii (Gener), los Srs, Don Onofre Texidor, Don Geroni Malferit,
Agosti Pelegero, Gaspar Joan Audifret, Miquel Adarrd, Josep Bru de Visent, Pere Molla,
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determinaren que lo sefior Canonge Adarré pague un acte que feu Don Agosti Sans en favor de
la Iglesia, en que ens transportava certs béns per fer una vidriera pera la Mare de Déu de la Seu,
y lo demés que sobrara per a misses resades, no obstant que lo que a pagar a don Agusti Sans per
los molts beneficis que té fets a la Iglesia, y los que se esperen, y que se li prenga en legitima data
en la relacié de contes de la administracié de don Juan Sans de Sefiera que administra”.

AHCX, Determinacions Capitulars de 1652 usque 1673, f 31.

1677. Novembre, 29. El Capitol va acordar vendre algunes joies de la imatge de la
Mare de Déu per a completar la quantitat necessaria per pagar la vidriera de l’altar.

“Axi mateix, determinaren los dits sefiors que, per quant no abastava el diner que entre caritats
y el que de Valéncia havia adjudicat el Dea Fenollet, governador del Argobispat en la aucéncia de Sa
IIm2 per a la vidriera, se venesen les prendes eo presentalles que tenia la Mare de Déu, per lo qual se
li entregaren a Don Onofre Texidor dos anells de or de a vinticinch pedres casct y axi mateix unes
arracades de or de cinch penchollets, les quals prendes se li descarregaren al subsachriste, referint-se
a esta determinacid y dos anells de or, lo hu en una pedra ordinaria y lo altre esmaltat ab una perla
per remat, les quals prendes se li entregaren a Don Onofre Texidor, com tinch dit, pera compliment
del gasto de la vidriera de la Mare de Déu y pera tot allo que conduira a dit efecte.”

AHCX. Determinacions capitulars de 1672 usque 1692,  106.

1690. Febrer, 19. Acordaren que de la renda d’un censal transportat per D. Agusti
Sang de la Llosa, es pagara una vidriera per a I’altar de la Mare de Déu.

“An determinat que, havent fet Dn Frey Agusti San¢ de la Llosa, del abit de Malta, una
transportaci6 rebuda per Domingo Trobat, notari, en 2 de setembre 1672, entre altres censals feu
transportaci6 de un sensal de 1700 lliures per a selebrar un anual de 150 mises, y de les pencions
discurregudes asta dita transportacié dispongué que, sempre y quant es cobrasen la cantitat, que
so6n 134 lliures, disponguesen en esta forma, ¢o és, 54 lliures per a mises a 3 sous, y les 80 lliures
per a una vidriera a la Verge Santissima”.

AHCX. Determinacions Capitulars de 1672 usque 1692, £ 396 V.

1731. Desembre, 29. Es celebra la continuacié de I'obra de la Seu amb una festa especial
per a la que es lleva el vidre del cambril de I’altar major.

“Etiam determinaren que el Sr. Dea fasa la funcié de la primer pedra en la prosecusié de
la obra y es fasen lumenaries tocant les campanes y llevant la vidriera de la Mare de Déu, y el
primer dia del present any de 1732 es feu la funcid.”

AHCX. Determinacions Capitulars de 1708 a 1735, £279 V.

CAPITOL 4

DOCUMENTS RELACIONATS

BALDAQUI DE 1750

1750. Juny, 16. El regidor Tomas Cebrian, elet de la fabrica, comunica que han decidit
construir el nou altar amb almoines i aportacions, i ’Ajuntament apunta que, encara que
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no li coste diners, ha de col-locar-se ’escut de la ciutat per no anar en detriment del patronat
que ostenta.

“Haviendo hecho presente el Sr. Dn. Tomas Cebridn, como electo de la fébrica nueva de
Nuestra Senora de la Seo que en la Junta de Administracién que se celebré en el dia diez de mayo
pasado se manifestd por el Sr. Dedn de esta colegial un disefio y perfil de el altar mayor, que ha
parecido a la administracién se haga y fabrique para colocar a Nuestra Senora en la iglesia nueva
y que si era de agrado de esta Ciudad le aria reportar en su Ayuntamiento, advirtiendo que en
dicha junta expresé dicho Sr Dedn que la fibrica de dicho altar no impediria la continuacién de
la obra principal, y que ay devotos que sin tocar los efectos de la administracién ni sus ordinarias
limosnas, ofrecen hacer dicho altar. Y ohida por sus Senorias dicha relacién y en vista de dicho
diseno y perfil que le conduxo y explicé Fray José Alberto Pina, maestro director de dicha fdbrica,
quedaron sus Senorias entendidos y muy gustosos, y dieron las gracias a dicho Sr. Dn Thomds,
e igualmente a los devotos que se ofrecen a la construccién de dicho altar, sin expendio ni coste
de los averes de la administracién. Y respecto de haver advertido no se hallan en dicho disefio
notadas las armas de la Ciudad, y que no es razén se disimule este derecho por el patronato
que tiene esta Ciudad en dicha iglesia, Determinaron igualmente dar comisién al dicho Sr. Dn
Thomds Cebridn para que confiriéndolo con dicho Sr Dedn, procure se pongan y haga quanto
corresponde para la conservacién de los derechos de esta Ciudad”.

AMX. Capitular de la Ciudad de San Phelipe, 1750. Capitol del 15 de jun, f 81-81V.

(Sarthou va publicar un resum d’aquesta acta en Datos para la historia de Jdtiva. Tomo 11,
pp 181-182).

Els documents relatius a la reconstruccié de 1960 estan entre els corresponents a Francisco
Garcés. Cap. 11.

1753. Agost. Descripcié de la Seu en el moment de la inauguracié.

“Y sélo se a concluido el crusero de la Iglecia. Queda por haser toda la nave principal fuera
de dicho crusero, que es sumptuoso y de lo bueno que ay en Espana, segin dicen.

Cuya fébrica es su arquitectura de orden dérico y lo que ay echo es sobre 4 pilastras de canterfa,
todas que tendrdn de altura desde la basa hasta la cornisa 60 palmos sobre los quales descansa una
media naranja ochavada con una linterna que se eleva sobre la tierra 120 palmos, adornada por
defuera de texas doradas y otros colores, con sus ornatos de bronce correspondientes, y por dentro
circuye toda su redondez otra barandilla, que toda se corre, a que se sigue un anillo primorosamente
labrado. Ocupando los quatro carcafioles pinturas a lo fresco en que se representan los 4 triunfos
de Marfa en atencié a la reyna ester, a Judit, a Abigail y a (en blanc en l'original)

Por lo que mira a lo restante de la obra, el presbiterio le forma un sumptuoso capillén que
tendrd de elevacién desde el suelo hasta la cornisa, 60 palmos, que sigue el mismo orden dérico,
cuyo didmetro es ochavado, todo desde el suelo, que es un enlosado de piedras labradas de
blanco y negro hasta el rebanco, todo canteria, con 4 érdenes de ventanas que circuyen todo el
presbiterio, sirviendo de un lusido transparente para que de qualquier parte de la iglesia se pueda
ver su santa imagen. Cuyo orden, siendo todo dérico el ornato de ventanas, puertas y pilastras,
siguen el mismo, campeando primorosamente estrias, friso, metopas y triglifos y cornisa, que es
y a sido la admiracién de quantos arquitectos le han visto.

También adornan a este sumptuoso templo dos hermosas portadas, la una a medio dia, y
la otra al norte, que son dos brazos de el crucero, cuya fachada, insiguiendo los tres cuerpos de
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arquitectura, el orden dérico y igualmente brillan en ellas el compuesto y el irregular obliquo,
dispuesto todo con tal simetria y arte que brillan todos causando admiracién al entendimiento
y agrado y deleyte a la vista.

Ultimamente, diferentes piezas de arquitectura, como son las 3 portadas de la Sacristia, que
las dos primeras siguen el orden compuesto, y la tltima, que sirve para relicario, toda obliqua
desde el supremo hasta la dltima basa.”

Manuscrit anonim. La lletra és del notari Enrique Menor, segons opinié de I'arxiver Sr.

Blesa. AMX. Leg, 629/7
CITES BIBLIOGRAF IQUES RELACIONADES

Destruccié del baldaqui en gener de 1938. Testimoni de Sarthou en diferents opuscles

“Conseguimos del Comité, cuando al derribo interior, que respetase en su sitio el ediculo
mayor (que ni con yuntas de bueyes encadenadas a las columnas consiguieron somover), el
pulpito de mérmol, (algo maltrecho), el retablo de San Vicente (que iban a demoler) y el ediculo
protobarroco de riquisima talla dorada, en el crucero, ediculo que al alborear el afio 1938 del
Consejo Popular, hicieron aficos los rojos sin que nadie pudiera prever la salvajada”.

El trienio marxista en Xativa. “Almanaque de las Provincias 1940, p 380.

kK

“1938. Reverso de la medalla. Unos ignorantes (de la FAI, segun se dijo), inauguraron el
afo con la destruccién lamentabilisima del grandioso ediculo protobarroco del crucero de la Seo,
que a nuestras stplicas dejé en pie la destructora actividad del Comité. El crimen de leso arte
cometido en 1938 no caus6 mella alguna en el Consejo municipal presidido por el ferroviario
nortefio. Como tampoco, tres meses antes, el hurto del valioso medallén de cobre dorado del
ediculo mayor de la Seo, artistico legado del Cardenal setabense Francisco Cebridn Valda).

Id. P 394.

kK

“Junto a esa sacristia, en el crucero (frente a la puerta lateral del templo), aunque ennegrecido,
qued$ en pie, salvado del incendio y como testigo mudo de la destruccién, el magnifico ediculo
protobarroco que hasta el siglo XVIII habia servido (durante mds de un siglo) de templete
principal parala Virgen de la Seo. Sus esbeltas columnas elevaban sobre basamento de marmoles,
la bella talla del arquitrabe, sostenido, sobre el cornisamento, la triple corona de pontificia tiara
que cobijaba la hornacina inferior para la Virgen titular de la Seo, a quien se dedicé la obra [ac/
inclou una nota que fa referéncia a la provisié de 1652 de les 150 lliures que el capitol eclesiastic va
liurar a la ciutat, per encarrec de mossén Miralles, per a fer [ altar major. Tant Sarthou com Vifies
sequivoquen en identificar aquell retaule tallat en 1652, amb el baldaqui d’un segle després] y luego,
mds tarde servia para dar culto al Nazareno de los dominicos, cuando dofa Victoria Albero, en
el siglo XVIII, dispuso la fabricacién del actual templete neocldsico de mdrmoles para venerar
en él a la Virgen.

En la tercera década del siglo actual, se cometié la ligereza de dorar la rica talla barroca
a cambio de un derecho de sepultura en manda pia, lo cual se efectud, no sin nuestra protesta
ante una numerosa reunién que convocé el abad don Vicente Mds Picé. Llegada la revolucién
de 1936, conseguimos del Comité que fuese respetada esta obra de arte, asi como el ediculo
mayor, dejdndolos en su sitio (como otros varios retablos que trasladé al Museo Municipal). Pero
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mids tarde, al comenzar el afio 1938, sin que pudiera preverse el crimen de leso arte, apareci6
destrozada en inmenso montén de doradas astillas, la joya protobarroca, un dia de enero en
que, ausentes de la Ciudad mis compafieros de Junta de Museo, hube de quejarme del antedicho
destrozo al alcalde, Jovino, quien después de oir mi protesta, remitiome con ella a la guardia
municipal. Al siguiente dia fui a incautarme de las tallas para su traslado al Museo y fui recibido
por unos matones dispuestos a propinarme un severo disgusto. Y, al fin, en el Museo reposaron
los restos del grandioso ediculo, trasladados por los companeros de la Junta, y en su lugar vemos
hoy en la Seo un pedestal vacio, y bajo el mismo, un panteén violado.”

Contra las casas de Dios. Xativa, 1939. Pp 3, 4.

CAPITOL 5
DOCUMENTS RELACIONATS

1778. Gener, 1. D. Francisco Agulld, elet de la fabrica de la Seu, exposa a ’Ajuntament
que D2 Victoria Albero vol pagar un altar major nou, i demana siga acceptada la proposta
i que es facilite lloc per al taller.

“El Sr. Dn. Francisco Agull6 hizo presente que en la Junta de la Administracién de la
fabrica del templo de Nuestra Sefiora de la Seo de esta Ciudad, celebrada en el dia treinta y uno
de diciembre préximo pasado, se hizo presente un memorial de D2 Maria Victoria Albero, viuda
de Dn. Joaquin Térrega, con una planta, perfil y diceno del altar mayor de la colegial, que su
devocién y celo al Senor y su Santa Madre desea colocar a sus propias expensas para que por
medio de dicha Administracién se participe a esta ciudad para obtener su beneplicito, ofreciendo
executarlo todo a punto de colocarle, antes que quitar el actual, para lo que tenfa apromptadas
diez mil libras, esperando de la Administracién su proteccién y facilitdindole los enseres que
necesitare y tuviere la fbrica, y lugar y sitio para el taller. Y la Junta de dicha Administracién
resolvi6 que por medio del exponiente se pasase todo a ésta para su inteligencia y resolucién y se
reportara. En cuya inteligencia quedé el Ayuntamiento y acordé que los Sefiores Comisarios de
Fiestas den las gracias a dicha sefiora y la Administracién disponga lo conveniente a su execucién
facilitdndole sitios.”

AMX. Capitular de la Ciudad de San Felipe. 1778, £2-2V

1778. Gener, 15. El canonge Lobera comunica al Capitol Eclesiastic que D2 Victoria
Albero ha dipositat les 10.000 lliures per a fer el nou altar major.

“El sefior Dn. Miguel Lobera hizo presente que D2 Victoria Albero havia hecho depésito en
su poder de diez mil libras para los gastos que se ofrescan en la fibrica del retablo que dicha sefiora
ofrecié construir a sus expensas en la capilla mayor de esta Colegial, a que acordaron que en sefial
de gratitud se cante una misa solemne con mdsica, campanas y demds que se acostumbra, la que
podra cantar dicho sefior Lobera, que assi lo suplicé, destinando para esta funcién el dia veynte y
cinco del presente. Y que el mismo sefior Lobera passe de parte del cabildo a casa de dicha sefiora
y bienhechora a darle nuevamente gracias y participarle esta determinacién por si quisiese asistir
a la referida misa”.

ACX. Determinaciones capitulares desde mayo de 1775 hasta noviembre de 1778, ff 183
V-184.

1783. Abril, 24. Els regidors i elets Senyors Cebridn i Baldovi exposen a I’Ajuntament
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que ’Administraci6 de la Fabrica de la Seu ha decidit personar-se en el plet per I’heréncia de
D2 Victoria Albero. Ajuntament ratifica la decisi6 de la Junta i nomena tres procuradors i
comissiona a D. José Baldovi per a que demane en ’Audiéncia informacié del plet.

“Los Sres Dn Francisco Cebridny Dn. Josef Baldovi, comisarios electos dela Ad ministraciéon
de la Fébrica de la obra nueva de la Colegial Iglesia de esta Ciudad, hicieron presente que por
haver la Real Audiencia declarado en sentencia vista nulo el testamento de D2 Victoria Albero
y succeder a su herencia intestada la Comunidad del Convento de Religiosas de Santa Clara,
en representacién de sor Bdrbara Albero, con la obligacién de construir un nuevo retablo para
la dicha iglesia que la difunta tenia ofrecido y principiado segtin el diseno de Dn. Ventura
Rodriguez y aprovado la Academia de San Fernando, y noticiosa la Administracién que el
mencionado convento ha suplicado dicha sentencia para exonerarse de la construccién de
dicho retablo, y el cabildo eclesidstico para proporcionar un ajuste que facilite el reintegro de
lo que tiene expendido en las costas del pleyto, como en efecto ambos cuerpos han otorgado
sus poderes a favor de sus respectivos abogados, Dn Christéval Tarrasona y Dn Josef Beneyto,
en cuio ajuste es reselable la condesendencia del cabildo a la suplica del Convento a trueque
de lograr el reintegro de costas que apetese, en cuio caso no habria representante de autos
de la obligacién y de costas del referido retablo declarado en la referida sentencia, como a
preferido en dicha herencia, ha tomado la resolucién y providencia dicha administracién
de mostrarse parte en dichos autos y acreditar su interés en virtud de sumario que se ha
suministrado ante el Sr. Alcalde Mayor de esta Ciudad por la que tiene acreditado que la
fabrica de la Iglesia Colegial y su altar mayor estd construido a expensas y por direccién de
dicha Administracién formada por individuos que nombra esta Ciudad en representacién del
comin y de la Junta General que para su formacién se tuvo en la centuria de mil quinientos
noventa y seis, sobre cuio particular y haver nombrado al Sr. Dn Josef Baldovi por comisionado
para que pase a Valencia para instruhir a los Sres Ministros, espera dicha Administracién se
sirva tomar providencia que estime conveniente; y vista por el Ayuntamiento dicha propuesta,
acordé de conformidad ratificar y aprovar lo hecho por la referida Administracién y a mayor
abundamiento, se otorguen poderes a favor de Josef Xaqués, Josef Albors y a Antonio Aragd
Serra, otros de los procuradores numerarios de dicha Real Audiencia, a los tres juntos y a cada
uno por si, para ratificar y aprovar lo hecho por dicha Administracién y seguir dicho pleyto
y demds que en su razén sea conducente con facultad de substituir, revocar los substitutos y
nombrar otros de nuevo.

En atencién a que el Sr. Dn Josef Baldovi se halla con encargo de la Administracién de
la fébrica material de la Iglesia Colegial para pasar a Valencia y instar a informe de la Real
Audiencia la representacién que hiso esta Ciudad al Real Consejo sobre el nombramiento de
juezes consistoriales, Acordé el Ayuntamiento dar comisién a dicho Sr Dn Josef para que solicite
el curso y exceso de dicho expediente.”

AMX. Capitular de la Ciudad de San Felipe, 1783, ff 107 V-109.

1783, 12 de juny. El regidor D. José Baldovi comunica a I’Ajuntament que, en
compliment de ’acord del 24 d’abril, s’havia presentat al tribunal la peticié de que la
Corporacié fos part interessada en el plet, i aquell ho havia admés.

“El Sr. Dn. Josef Baldovi hizo presente que en conformidad de lo resuelto por esta ciudad
en su cabildo de veynte y quatro de abril pasado préximo en punto a ratificar lo acordado por la
Administracién de la obra de la Colegial Iglesia de esta Ciudad, sobre mostrarse parte en el pleito
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demandado por el Real Convento de Santa Clara contra el cabildo eclesidstico en solicitud de
que anulase el testamento de D2 Victoria Albero, que en efecto lo estimd asi la Real Audiencia,
declarando en su conseqiencia heredero a dicho Real convento con calidad de haver de concluir
el retablo de dicha Colegial Iglesia, de cuio fallo havian suplicado ambos litigantes y dicho Real
Convento para que se le libertase de costear dicho retablo, y que por ir los mismos de composicién
havia quedado dicho extremo sin quién le defendiese, y que por ello estimé esta Ciudad con
dicha Administracién mostrarse parte en dichos autos para sostener dicho mandado que quedava
puesta a su solicitud el correspondiente pedimiento al que havia recahido el provehido de téngase
por parte y a los autos; en cuia inteligencia quedé el Ayuntamiento.”

AMX. Capitular de la Ciudad de San Felipe, 1783, £ 135 V.

1784, 22 de septembre. LAcademia de San Carlos de Valéncia déna trasllat d’'una
ordre del comte de Floridablanca delegant en dita académia les atribucions de I’aprovacié
dels projectes que fins aleshores tenia la de San Fernando de Madrid.

“De la propia forma se hizo presente una certificacién impresa librada por Dn Thomds
Bayarri y Espinosa, presbitero secretario de la Real Academia de San Carlos de la ciudad de
Valencia que ha dirigido a esta Ciudad con fecha veynte y cinco de julio tltimo, que incerta
una Real Orden dirigida por el Exme® Sr Conde de Florida Blanca al Senor Presidente de la Real
Academia, mediante la que manda S.M. que no obstante el encargo que con fecha de veinte
y cinco de noviembre de mil setecientos setenta y siete hizo a todos los arzobispos, obispos,
cabildos y prelados de estos reynos de que consultasen a la de San Fernando, siempre que de
caudales de propios o a expensas de los fieles se hiziesen algunas obras en los templos u en
otros lugares sagrados, remitiendo los dibujos de los planos alzados y cortes para el examen y
aprobacion; se entienda para adelante este cometido en la de dicha de San Carlos, la que cumpla
con las prevenciones que en dicha orden se la hazen a efecto de obtener el devido desempeno en
el particular en los asientos que se desean. En cuia inteligencia quedé el Ayuntamiento para los
casos que ocurran, y Acordé se comunique a la Junta de Fabrica de la Colegial por medio de los
sefiores comisarios para la que corresponde.”

AMX. Capitular de la Ciudad de San Felipe, 1784, ff 206-206V.

1785, 26 de gener. Dn José Baldovi comunica a ’Ajuntament que se’n va a Valéncia
perqué la Real Audiencia esta a punt de dictar senténcia sobre el recurs del ’heréncia de
la Sr2 Albero.

“El nuestro escrivano hizo presente que el Sr. Dn Josef Baldovi le havia encargado
manifestase a esta Ciudad que usando del cometido que en el particular del pleyto del convento
de Santa Clara con el ilustre cabildo Eclesidstico sobre la herencia de D2 Victoria Albero le hera
dado, marchava a Valencia a solicitar el favorable fallo en revista, a cuio afecto se hallan los
autos a punto de relacionar, lo qual havia puesto ya en execucién; En cuia inteligencia quedé el
Ayuntamiento.”

AMX. Capitular de la Ciudad de San Felipe, 1785, f 49.
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CAPITOL 6
DOCUMENTS RELACIONATS
RETAULE DE SANT PERE

1670. Juliol, 11. El Capitol Eclesiastic va acordar que el retaule de Sant Pere es dauras
amb diners de D. Antoni Sang, de D2 Maria Alcamora i d’altres aportacions.

“Determinaren que el altar de Sent Pere es fes daurar per aver un devot, que és Dn. Agusti
Sans, que paga la meitat de lo que costara y per a pagar la restant cantitat determinaren dits Srs.
Canonges que les 25 lliures que dona Dona Maria Alzamora a compte de la prorrata del censal
que compra el capitol se gastassen en daurar dit altar de Sent Pere, y lo que faltds a compliment
de lo que costara dit altar se podran celebrar alguns aniversaris y de la caritat destos se podra
pagar dit gasto, venint be en aso el clero.”

AHCX. Determinacions Capitulars de 1652 usque 1673, ff 392-392 V.

1670. Agost, 14. El Capitol Eclesiastic va acordar que el daurat del retaule de Sant
Pere el pagara tot D. Antoni Sang, que era el patré6 de la capella.

“Determinaren que la presidéncia de cor se mudas de quinse en quinse dies y que el consert
del retaule de St. Pere, en quant a daurar-lo, quedas tot a la disposicié de Dn. Agusti Sans de la
Llosa, de qui és dita capella.”

Id, £390 V.

1701. Octubre, 26. Epitafi de la sepultura de D, Agusti Sang de la Llosa, en P’església
de Sant Joan de La Valetta, Malta, en el que es diu que el va encomanar en vida.

“D. O. M.

Siste Viator ad meditandum supremum diem tehuc invitat Fr.D. Augustinus Sanz de la
Llosa, baiuliuus de Caspe et commendarum de Ascon et Castellottae commendatarius, ultimus
de sua familia facilius agnovit viam, in qua a reliquis praeventus fuit continuo sibi ingrediendam
propterea terminum. Quem preoculis voluit vivens sibi signavit in lapide in muneribus pro
religione gestis in dignitatibus et premiis abea receptis. Hunc terminum collimavit ad hunc
pariter omnia confert grande malum quod alias mors esset. Satagens mortis memoria vendicare
hinc mortem laetus aspiciens cui assueverat ob dormivit in Dno 26 Xbris anno 1701.”

RETAULE DE SANT JULIA I SANTA BASILISA

1629. Maig, 12. Cartes del Capitol Eclesiastic i el Civil al Dr. Esteve, en Roma,
demanant informacié sobre la patria de les Santes Basilisa i Anastasia, detalls del seu
martiri i concessié de reliquies

Del capitol eclesiastic

“Carta escrita al Dr. Estevan que estd en Roma para que procure la averiguacién de que las
gloriosisimas virgenes Bassilisa y Anastasia fueron naturales de esta ciudad y, supuesto que assi
sea, supplique a Su Santidad nos haga gracia de algunas reliquias de estas santisimas virgenes.

Como en los siglos pasados esta ciudad fue la metrépoli insigne de la provincia cartaginense,
como lo atestiguan las memorias y ruinas de aquella exacta grandeza que obligé a la primitiva
iglesia erigir la de esta ciudad en cathedral por ser tan populosa, y donde presidieron las primeras
centellas del evangelio. Y ansi huvo muchos santos prelados, cuya succesién no la havemos
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alcangado por omission de los autores de aquel tiempo y falta de impressién sélo se collige de
los consilios toledanos de algunos obispos nuestros que assistieron a ellos. Argumento cierto de
la mucha christiandad que lucia en este lugar, de que también avisa el glorioso San Isidoro en
la noticia que dio de que una matrona de esta ciudad llamada Minicea fue la que apoy6 a los
frayles servitas que por la heregfa Arriana venfan huidos de Africa y les fundé aqui convento,
que fue el primer monasterio de toda Espana. Y assi destos hechos espirituales, que tiene la
antigiiedad sepultados en olvido, se lamenta toda esta iglesia por haver sido plantas criadas en
los riegos de sus sacramentos. Y ahora que, por relacién del Sr. Canénigo Vicente Albero avemos
entendido cémo V.M. (que tal doctamente estd versado en varia licién) se a advertido cémo las
Santas Mdrtires Bassilia y Anastasia, que ahi en Roma fueron en tiempos de los apéstoles St.
Pablo martirizadas, eran naturales de esta Ciudad y siguieron al apdstol ministrindole, que es
nueva grandiosa y de alta estimacién, que no se puede ponderar sin prorrumpir con el justo
dolor de tan gran olvido, en que se menoscaba la memoria de la grandeza de tales santas y la
honra de su iglesia y patria. Por lo qual supplicamos a V.M. que con la misma pia afeccién que
se a movido a darnos luz deste soberano avisso nos la haga en stpplica en nuestro nombre a Su
Santidad nos mande alguna reliquia considerable de entrambas Santas con alguna declaracién
de su naturaleza, ya que en el martirologio se calla, para que con el justo jibilo toda esta iglesia y
ciudad les haga la devida veneracién, pues la Ciudad se ofrece a pagar cumplidissimamente todas
las expensas. Y a mds de que V.M. le corre esta obligacién por ser descendiente de esta ciudad,
segtn la buena memoria del Sr. Obispo Estevan, su hermano de V.M., no se dignara de tener acd
su abalorio toda esta iglesia con oracién particular encomendard a Dios la salud y estado de V.M.
en toda buena direccién y asentaremos ésta en el niimero de los beneficios que recibimos de otros
personajes en honra y gloria de Dios Nuestro Sefor, que guarde mil afios a V.M.
En este cabildo de Xativa, mayo 1629.

Del Capitol Civil

“Y la Ciutat escrigué en la matexa sustancia la carta segiient:

A descuit que nostros pasats han tengut de fer escrits remembranca de les proves esperituals y
temporals de esta terra, no s.en pot recordar que no sia ab just dolor de lo molt que resta frustrada
sa autoritat gloriosa, perqué hui tenim y per tradicid, per cosa molt asentada, que fonch planta de
Sant Feliu, hu dels deixebles del apostol Sant Jaume, argument molt cert que ya en aquell segle
es predicava en esta terra lo evangeli. Y sent com era tan populosa y famosa, (puix Estrabd la
nomena Urbs, titol tnic de ciutat de Espafa, y César en sos Comentaris la exalta tant), és ben cert
que havent-se admés en la primitiva iglésia la predicacié del evangeli en ella, que Déu se degué
de mostrar llavors admirable en esta ciutat per a autorisar la sagrada doctrina, i aixi de part dels
predicadors com del auditori en tant discurs de temps com se conserva en tantes mudacions de
barbaros diferents que subjectaven a la miserable Espana, se pot creure que succehiren strenuos
successors fins els temps dels godos, que la nostra església era catedral ab llarga successié de tants
prelats sants, que escassament se a conservat la memoria de alguns de ells en lo archiu de la Santa
Església de Toledo. De tot lo qual no tenim memoria certa més que aquesta conjectura provable,
que la cristandad primitiva de aquest poble degué florir molt y senalar-se en la conversié dels
demés espanols, y mostras clarament per la nova alegria que los St Canonge Vicent Albero nos
ha donat de part de V.M., com les Santes martres Bassilia i Anastasia, que en temps del apostol
Sant Pau foren martirisades en esta ciutat, eren naturals d.esta, qu.és avis tan nou per a tota la
ciutat, que may lo ha oit y de tan conttentament, que si no estigueren segurs del afecte piadés ab
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que V.M. s.és mogut a donar-lo, y que ab lo mateyx continuara el donar-nos llum clara de aquest
fet, aguerem despachat ahi ab la deguda demostracié a fer estes diligencies, y puix a V.M. li'n
corre interés, aixi per ser descendent de esta patria com per la gloria de Déu que esta averiguacié
ha de resultar, li suplicam encaridament interpose sa autoritat y forces en representar de nostra
part a Sa Santedat lo gran afecte que tenim de saber ab certea si les martres foren naturals de
esta Ciutat, lo discurs de son martiri, y la estima en que tindriem alguna considerable reliquia de
cada una de elles. Y en tot lo que convinga, que tot ho pagara esta ciutat cumplidisssimament i
deurem este benefisi a la bona direccié de V.M que Déu per mérits de les Santes (la causa de les
quals se tracta), guarde a VM.

En Xativa, maig, 12, 1629.

AHCX. Gesta Capituli de anno 1570 usque 1628. ff 3741 374 V.

CAPITOL 7

DOCUMENTS RELACIONATS
CAPELLA DE SANT VICENT FERRER

1713. Abril, 7. Concessi6 a D. Pedro Belloch Borja de la Capella de Sant Vicent Ferrer,
en P’església nova

«Etiam, determinaren que Dn Pedro Belloch Borja se li concedixca apafar y lluir la capella
de Sant Vicent Ferrer que esta en la obra nova en la que ya té establida la sepultura, y luego que
estiga desent y com axia de estar, que es pase el Sant Visent que esta en lo altar dltim de les
arcades velles, y que constutuit en aquelles es beneixca per a poder celebrar missa per que dit
Dn. Pedro Belloch ha oferit amortisar la estasié en lo dia del St. en dita capella y en aniversari
general.»

AHCX. Determinacions Capitulars, de 1708 a 1735, f 33.

1713, Juliol, 8. Que s’arranquen enreixats de dues capelles de ’església vella per a
posar-los en la capella de Sant Vicent

Etiam, determinaren que se arrancasen los enreixats de ferro de les capelles de N2 Sefiora
de la Asumpcié y S. Matheu pera acomodar-los en la capella de la obra nova que compon Dn.
Pedro Belloch per a Sant Visent.

AHCX. Determinacions Capitulars, de 1708 a 1735, f 36.

CAPELLA DE LES FEBRES DELS SOLER

1753. Maig, 3. El capitol concedeix la capella del costat de la sacristia al canonge
Soler, sota la invocacié de la Mare de Déu de les Febres

“En vista de la stplica que hizieron los Sres Sn. Diego Eugenio de La Vina, dedn, y Dn.
Joseph Buenaventura Soler, candnigo, éste en su nombre propio, pidieron una capilla en la obra
nueva para si y sus herederos, para poder colocar el retablo de N2 Sr2 de las Fiebres y hacer
sepultura en ella para el entierro suyo y sus herederos, respecto de ser suya y de los suyos dicho
retablo y capilla, construida en la iglesia vieja, como herederos de la familia de los Borja a cuyas
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expensas, eo a las del obispo de Tiano, D. Francisco de Borja, se construyé; acordaron se le
estableciese la capilla que eligiese con tal de construir sepultura a sus expensas y trasladar dicho
retablo; con asistencia del infrafirmado racional eligié la que estd colocada al lado de la sacristia
de dicha iglesia nueva y ésta de otra capilla por donde se sube a los cuartos de la habitacién del
subsacrista, que al presente sirven de archivo de dicha iglesia.”

AHCX. Determinaciones Capitulares que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753, t 237
V-238.

[...]

“Inseguido el acuerdo capitular de dia 3 de mayo de este presente ano 1753, se establecid
la capilla y sepultura a los Sres. Estanislao Soler y D. José Buenaventura Soler, canénigos de la

insigne iglesia colegial”. Id f 248

CAPELLA DE LES FEBRES DELS DARDER BORJA, MARQUESOS DE SOTELO

1754. Abril, 19.- Vicenta Darder de Borja demana permis al Capitol Eclesiastic
per traslladar les restes del bisbe de Teano des de I'església vella a la nova capella de les
Febres.

“Visto un memorial del Dr. D. Francisco Gramaje, como apoderado de D? Vicenta
Darder de Borja, en que suplica se le permita la translacién del Sr. Illm® Obispo Teano de
la Capilla de N2 $2 de las Fiebres, se le concede con tal que la caxa en que se supone estdn
dichos huesos no perjudique el estrivo de dicha capilla, en lo que se deve estar al dictado
de Fr. Joseph Pina, maestro de obras de esta fébrica, y en lo demds de funeral y colocacién
de armas, se le dio comision al Sr. Dedn para que lo trate con la parte, segtin la instruccién
verbal acordada.”

AHCX. Determinaciones Capitulares de 1754 a 1755, ff 31 V i 32.

1774. Setembre, 7.- D. Felipe Amorés Darder Borja, marqués de Sotelo, demana
traslladar la lapida del bisbe de Teano, de I’església vella a la capella nova de les Febres.

“Otrosi, aviéndose hecho presente un memorial de Dn Felipe Amorés y Darder Borja,
marqués de Sotelo, en el que suplica que, por cuanto D2 Vicenta Darder y Borja, su madre, era
patrona de la Capilla de N2 S2 de las Fiebres, y que ésta, en el afio mil setecientos cincuenta y tres
tenfa suplicado al Illtre Cabildo se le concediese transladar la ldpida del cardenal D. Francisco de
Borja que existe fixada en la capilla antigua a la nueva; Acordaron condescender a dicha stplica
y que se efecttie a expensas del referido Amords sin que se permita poner otra piedra alguna ni
afadir mds letras que las que en el dia se encuentran figuradas en dicha ldpida, encargando al
infrascrito Racional senale lugar donde deve colocarse la referida ldpida.”

AHCX. Determinaciones Capitulares de 1770 a 1774, 238.

CAPELLA DE LA PURISSIMA

1753. Maig, 3. Concedeixen altra capella a D. José Antonio Cebridn Salvador.

“E igualmente acordaron se le concediera otra capilla a Dn. José Antonio Cebridn, en cuyo
nombre la pidié el Sr. Dedn, con tal que haga retablo y sepultura a sus expensas, como no sea la
elegida por el Sr. Soler y la que se a establecido para colocar el Santo Bulto de Jests.”

AHCX. Determinaciones Capitulares que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753, f 238
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CAPELLA DEL SANT BULT

1753. 26 de juny. Acordaren concedir una capella per al Sant Bult al Sr. Francisco
Noguera de Carcaixent.

“Acordaron establecer la capilla primera entrando por la puerta del Mercado a mano
izquierda a Francisco Noguera, vecino de Carcaxente, para colocar en ella el Santo Bulto de
Jests en el retablo nuevo que a sus expensas se ha construido, y asi mesmo, se le diese el armario
donde esta hoy colocado en el templo viejo dicho Santo Bulto, confirmadndole la donacién de la
ldmpara de latén que le dio estos afios pasados el entonces racional del cabildo, en atencién a su
devocién, y la ldmpara de plata que a hecho para la iluminacién de dicho simulacro.

AHCX. Determinaciones Capitulares que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753, £ 267.

CAPITOL 8
DOCUMENTS RELACIONATS

CAPELLA DE SANT SEBASTIA

1753, 14 de juliol. Concessié als germans Baldovi del Castillo d’'una futura capella a
construir per a Sant Sebastia.

“Acordaron conceder la capilla del Sr. San Sebastidn a los hermanos Dn. Francisco y D.
Josef Baldovi, con promesa de establecimiento de la primera capilla hazedera en la construccién
de la fabrica, insiguiendo el sitio de la colocacién del actual retablo, hecho a expensas de dichos
hermanos, u otro de ellos.”

AHCX. Determinaciones Capitulares que empieza en 4 de mayo de 1748 hasta 1753, £ 270 V.

CAPELLA DEL SENYOR DE LA COLUMNA

1757, 6 de setembre. Concessié a D. Pedro Roca Salvador d’una capella a la part de
ponent.

“En virtud del memorial que presenté Dn. Pedro Roca, suplicando se le diese una de las
quatro capillas que se estdn haziendo y, si pudiese ser una de la parte de medio dia, determinaron
el darle la una de la parte de poniente, por estar las otras concedidas a otros. En fe de las cuales
cosas lo firmo.”

“Se le da comisién al Sr. Dn. Juan Ducés, racional de cabildo, para establecer las capillas a
hazer las escrituras que corresponda a Dn Pedro Roca y Francisco Noguera de Carcaxente para
la capilla del St° Bulto de Jesus.”

AHCX. Determinacions Capitulars de 1754 a 1759, ff 116 i 117.

CAPELLA DE SANT JOAQUIM
1776, 11 de marg. El capitol concedeix a Mateo Pueyo una capella del mur sud del cor.
“Hizo presente un memorial puesto por parte de Matheo Pueyo, boticario en esta Ciudad,
en que suplicava se le concediese una capilla de las dos a la parte de mediodia que estdn fabricando
en la pared que ha de servir para el coro, y en donde a su costa colocaria una imagen de talla de
cinco o seys palmos, dorada y de buena escultura, que representa al Sefior San Joaquin con la
Virgen de la mano, y para lo que fabricaria su altar poniéndolo con la mayor decencia para que
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causase devocién, y también a su costa fabricaria béveda para su entierro y lo que entendido por
los sefores, acordaron concederle la stplica y que pueda usar de dicha capilla haciendo la béveda
a su costa y manteniéndola juntamente con el altar, sin perjuicio de los drechos de esta iglesia y
cabildo.”

AHCX. Determinaciones Capitulares de 1775 a 1778. F 53 V.

CAPELLA DELS ALIAGA

1777. Marg, 8. Els germans Tomas Jacinto Aliaga, regidor, i Lluis Aliaga, canonge
racional, demanen la concessié6 d’una de les noves capelles construides, amb dret de
sepultura. I el capitol eclesiastic els concedeix la de ’extrem sud.

“El actual racional del Cabildo de la Insigne Iglesia Colegial de esta Ciudad present6 un
memorial en su nombre y en el de su hermano, Dn. Thomds Jacinto Aliaga, regidor de la misma,
en que suplicavan al ilustre cabildo el establecimiento de una de las capillas que estdn inmediatas
a concluirse dentro de la Iglesia de dicha colegial y aviendo pedido licencia para salirse a fin
que con mayor libertad pudiese el ilustre cabildo determinar lo que juzgase conveniente, se la
otorgd y en su vista suplicaron al Sr. Dn. Francisco Baldovi sustituyese el oficio de Racional para
anotar lo que se acordase. Y visto el memorial y su contenido, Acordaron establecerles a dichos
hermanos Dn. Thomds Jacinto y Dn. Luis Aliaga la capilla tltima a la parte de medio dia, con
el derecho de abrir sepultura en la misma, con la condicién de que tenga de colocar la urna
del senor San Félix y mantener el altar con la correspondiente desencia. Y en este estado se dio
recado al dicho sefior Aliaga para que se restituyese a esta Aula capitular.

AHCX. Determinaciones Capitulares desde mayo de 1775 hasta noviembre de 1778. ff 108-
108 V.

1777.Juny, 14. D. Francisco Agullé, regidor comissarid’obres, comunicaal’Ajuntament
que cal enderrocar el mur que tanca la Seu per la part de ponent, per afegir a I’obra les dues
capelles ja acabades.

“ElSr. D. Francisco Agulld, comisario de obrasy como taladministrador dela Administracién
de la Fébrica de la Obra de la Virgen, haze presente que dicha fabrica se halla ya en estado de
deverse derribar el paredén que cerraba la obra hecha y donde estaba colocado el 6rgano para
hazer la agregacién de las dos capillas tltimamente concluidas y colocar el coro en su lugar, a
cuyo efecto por parte de la administracién se ha pasado el oficio correspondiente al Cabildo
Eclesidstico que, en su virtud, se ha trasladado par hacer los oficios divinos a la Capilla del Papa
eo de la comunién, y trinsito interinamente hecho para la comunicacién de la Iglesia con dicha
capilla. En cuya inteligencia quedé el Ayuntamiento”.

AMX. Libro de Actas Capitulares de 1777, £73

1777. Agost, 1. D. Francisco Agullé comunica que ja s’han afegit les capelles, i que el
dia 5 podra celebrar-se missa en I’altar major.

“En dicha ciudad al primero dia del mes de agosto de dicho ano, estando el Sr. Alcalde
mayor y los Srs Dn. Josef Sanchis, D, Francisco Agullé y Dn. Vicente Pelegero, regidores, en
el Aula Capitular de la Colegial de la misma, después de haver salido de la funcién del Sr. San
Feliu, hizo presente dicho Sr. Dn. Francisco que con la mucha devocién del pueblo que habia
contribuido en la fibrica de la obra de la Seo, se havia podido ésta adelantar, de suerte que para
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el dia de la Virgen se bolveria a oficiar en el Altar Mayor, colocado ya el coro en su lugar. Con
cuyo motivo, si parecia a la Ciudad, se cantase un Te Deum la vispera el entrar en el coro. Se
podia pasar el oficio correspondiente al Cabildo por un recibo del comisario de fiestas al racional,
previniendo que seria conveniente entrar a las quatro, lo menos, en el coro, por si algo faltase que
componer. Y acordé se hiciese como se propuso y para que conste de orden de dichos senores lo
pongo en diligencia. Jazintho Gascé.”

AMX. Libro de Actas Capitulares de 1777, £ 109 V.

CAPITOL 9
DOCUMENTS RELACIONATS

1753. Sense data. Carta de Mateo Pueyo al capitol eclesiastic oferint una imatge de
Sant Joaquim per a ocupar la fornicula de I’antic altar major, que ha quedat buida al
traslladar la Mare de Déu al nou altar.

“Matheo Pueyo, maestro boticario, vecino de esta ciudad, con la mayor veneracién suplicante
dice: que considerando que en la yglesia colegial no avia altar dedicado al Sr. Sn Joaquin; deseoso
de exaltarle en trono correspondiente a tan singular simulacro, ha procurado por los medios de
la devocién disponer y fabricar uno de mazoneria, con los realzes y adornos correspondientes
devidos a tan soberana ymagen, para en caso de la traslacién de Nuestra Sefiora de tantos anos
deseada, se colocase en el altar que fuese mds del agrado de V. S. Y teniendo entendido que por
aora en el nicho del altar de N2 Patrona la Virgen de la Seo, que se ha reducido y puesto en el
crucero, no puede por la cortedad del tiempo disponer ymagen que le ocupase; estando la del Sr.
San Joaquin pronta y dispuesta de parte de la devocién a darles a dérsela a V.S. para ponerla en
dicho nicho por aora, y después donde a V.S. mejor pareciere.

Suplica con el mayor rendimiento tener a bien admitir la presentacién de dicho simulacro,
esperando le mande colocar por aora en dicho altar, en tanto dispone otro a su satisfaccién y
después en que estimare conveniente a tan singular y milagroso santo, estando pronto el suplicante
de parte de la devocién a satisfacer qualquier gasto que se ocasionare o ubiere ocasionado en la
formacién de algin lienzo que para adorno de dicho altar se huviere hecho. Que assi lo confia el
suplicante de la christiana devocién de V.S. Matheo Pueyo”

Muy Ilustres Sres. Matheo Pueyo, maestro boticario, vecino de esta ciudad, suplicante.”

AMX. Lg 630/51.

1777. Marg, 18. D. Luis Aliaga, Racional del capitol, demana li siga concedit ’altar de
Sant Feliu del creuer, que ha de desmuntar-se per les obres de la porta de migdia.

“El mismo racional hizo presente que con el supuesto de que el altar de San Feliu estava
inmediato a quitarse del sitio que ocupa en el dia, con motivo de la puerta que mira al medio
dfa, segin relacién del maestro de obra, suplicava el permiso de poder usar de dicho retablo y
colocdndolo en la capilla que el ilustre cabildo le tenfa establecida a si y a su hermano por acuerdo
del dia ocho del presente, a cuya peticién acordaron concederle dicho retablo de San Feliu para
colocarlo en la capilla establecida”.

AHCX. Determinaciones Capitulares desde mayo de 1775 hasta noviembre de 1778, ff 112V-113
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1814. Juliol, 23. A proposta de la Junta de Fabrica, ’Ajuntament va acordar que en
Pantic altar major, el baldaqui barroc, es col-locara la imatge de Sant Feliu.

“A propuesta verbal de la Junta de Fabrica se acordé que en el antiguo altar de la Virgen de
la Seo en que havia estado hasta pocos dias el Sme Cristo del Carmen, trasladado a su convento,
se colocase la imagen y cuerpo de San Feliu, patrén de esta ciudad, que lo estava en el altar al pie
de la iglesia, y en éste dltimo, el Cristo que estava en la sacristia de la Capilla de la Comunién”.

AMX. Libro Capitular de la Ciudad de San Phelipe. Ano 1814, f 89.

1814. Juliol, 30. El Capitol Civil va nomenar a dos regidors per a que junt als designats
per I’Eclesiastic i la Junta de Fabrica, confirmassen si el Sant Feliu que s’havia acordat
traslladar a ’antic altar de la Mare de Déu era el verdader patré de Xativa.

“Dada cuenta de un oficio del Ilustre Cabildo Eclesidstico de esta Ciudad de veintinueve
de este mes, manifestando dudas sobre si el San Feliu que se veneraba en la Colegial y se havia
acordado trasladar al antiguo altar de la Virgen de la Seo, era el verdadero patrén de la ciudad,
proponia el medio para el mejor acierto que al Ayuntamiento diputase dos de sus individuos
para que en unién de los nombrados por el mismo Cabildo y de otros dos de la Junta de Fabrica,
tomasen noticias, tratasen y resolviesen sobre el particular. En méritos de conferencia, se acordé
comisionar a los Sres. Dn. Joaquin Davé y D. Pedro Alcdntara Cebridn.”

AMX. Libro Capitular de la Ciudad de San Phelipe. Ano 1814, f 90.

1820. Juliol, 28. Carta d’Antonio Manuel Gordé als Capitols Civil i Eclesiastic i a la
Junta de Fabrica comunicant que volia regalar una imatge de Sant Feliu.

“Deseando tener en mi poder una magnifica imagen de San Félix mdrtir, didcono, patrono
de esta Ciudad, me he mandado fabricar una de ocho palmos de magnifica escultura, y como
la Yglesia no tenga para colocar en el altar el dia del santo y siendo proporcionada para el del
Santisimo Christo, si V.S. gusta se coloque, la regalo a la Yglesia.

Espero que V.S. disponga seglin sea de su agrado y para que mds se pueda colocar, en
atencion a que no hay imagen que iluminar el dia del santo, este mismo oficio lo dirijo también
al Ilustre cabildo eclesidstico e [lustre Fébrica.

Dios Nuestro Sefior guarde a V.S. muchos anos. Xativa, y julio 28 de 1820. Antonio Manuel
Gordé.

Al M.I. Ayuntamiento Constitucional de Xativa.”

AHCX. Sense catalogar

CAPITOL 10
CITA BIBLIOGRAFICA RELACIONADA

Mds tarde el Cabildo previno a los patronos de las numerosas capillas de la Colegial que
las tuviesen decentes para la conclusién de la mayor y traslado de la imagen titular. Y con este
motivo tomamos los siguientes datos de una lista manuscrita del Archivo: Del altar de las Santas
era patrono el barén de Sacrolirio. Del de la Purisima Concepcién, D. Pedro Alcdntara Cebridn
y el senor territorial de Genovés. Altar de la Asuncién, D. José Llinds. Del de San Vicente Ferrer,

D. Pedro Benlloch. De S Julidn, D. Matias Soler. Santa Teresa, D. Baltasar Mompé. San Roque,
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D. José Lldcer. Divina Pastora, J. Bta. Disdier. Las Almas, Aliaga. Virgen de los Dolores, D. José
Micé. San Sebastidn, los Baldovi. San Félix, los Llaudes. San Felipe de Neri, D. Gregorio Vila.
Ntra. Sra. del Patrocinio, Canénigo Aliaga. Senor de la Columna, D. Pedro Roca. Virgen del
Pilar, Dr. Mogica. San Joaquin, Antonio Matheo Pueyo. San José, Manuel Jorddn. Virgen de
los Desamparados, D. Pedro Bolafo. San Francisco Javier, Dr. Tolosa. San Bruno, los Bruns.
Ntra. Sra. de la Armada, el Marqués de Sotelo. Natividad de San Juan Bta, D. Miguel Conejero.
Ntra. Sra. del Pépulo, D. Agustin Aliaga. Ntra. Sra. de las Fiebres, la familia Borja. San Pedro,
el marqués de Benimegis. Sto. Bulto de Jesus, D.Francisco Noguera. etc. etc.

Sarthou, Carlos. Datos. Apendix 111, p. 37

CAPITOL 12
DOCUMENTS RELACIONATS

Matricula i Expedient Académic de Francisco Garcés Martinez

Anys 1913-1919. Arxiu de Escola d’Art i Superior de Disseny de Valéncia
“Libro de Matriculas desde el curso 1913-1914 hasta el curso 1921 a 1922”
Sense foliar

“Curso 1913-1914

Ne Matricula | Nombre Profesién | Asignatura

515 D. Francisco Garcés Martinez | Tallista | Dibujo artistico y elementos de Historia del Arte

Curso 1914-1915

Ne Matricula | Nombre Profesién | Asignatura

91 D. Francisco Garcés Martinez | Tallista | Dibujo artistico y elementos de Historia del Arte

Curso 1915-1916

Ne Matricula | Nombre Profesién | Asignatura

55 D. Francisco Garcés Martinez | Tallista | Modelado y vaciado

Curso 1916-1917

Ne Matricula | Nombre Profesién | Asignatura

19 D. Francisco Garcés Martinez | Tallista | Modelado y vaciado

Curso 1917-1918

Ne Matricula | Nombre Profesién | Asignatura

22 D. Francisco Garcés Martinez | Tallista | Modelado y vaciado

Curso 1918-1919

Ne Matricula | Nombre Profesién | Asignatura

337 D. Francisco Garcés Martinez Tallista | Composicién decorativa-escultura
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Llibre: Escuela de Artes y Oficios. Exdmenes de los anos 1910 a 1915. Sense foliar

Curso de 1913 - 1914

“Lista de los alumnos matriculados y examinados en el presente curso en la asignatura de
Dibujo Artistico, cuyo catedrdtico es D. Salvador Abril”.

Crupo primero

Garcés Martinez, Francisco. Apto

[...]

20 de mayo de 1914

Curso de 1914 - 1915

“Asignatura Dibujo Artistico y elementos de Historia del Arte, cuyo catedrdtico es D.
Eduardo Soler y Lépez”

[...]

Segundo Grupo

Garcés Martinez, Francisco. Apto

Curso de 1915 - 1916

“Asignatura de Modelado, vaciado y composicion decorativa (escultura). Cuyo catedrdtico
es D. César Lépez Vanderlacken”.

Grupo primero

Garcés Martinez, Francisco. Sobresaliente.

[...]

22 de mayo de 1916

[...]

“Lista de los alumnos que habiendo obtenido la nota de sobresaliente en los exdmenes del
presente curso en la asignatura de modelado y vaciado y composicién decorativa (escultura),
desean optar al premio ordinario de la misma.”

Grupo primero

D. Francisco Garcés Martinez

[...]

“Reunido el tribunal el dia veintitrés de mayo, compuesto por los sefores D. Salvador Abril,
como presidente, D. César Lopez, como vocal, y el que suscribe como secretario, a las seis y
media de la tarde, se procedié a sortear los ejercicios que habian de tener la oposicién.”

“Para el primer grupo habia de hacer un estilo “gético”.

“Para el segundo. Estilo del renacimiento”

“Y para composicion decorativa, capitel, dejando al opositor el estilo que habia de tener”.

“Reunido el tribunal, el dia treinta y uno del mismo mes, acord6 adjudicar los premios en
la forma siguiente:

Primer Grupo (Modelado y vaciado)

D. Francisco Garcés Martinez. Premio”

[...]

Valencia, 31 de mayo 1916
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Curso de 1916 — 1917

“Asignatura de Modelado, vaciado y composicién decorativa (escultura). Cuyo catedrdtico
es D. César Lépez Vanderlacken

[...]

Grupo segundo

Garcés Martinez, Francisco. Apto

Gimeno Faus, Rafael. Apto

Navarro Remi, Vicente. Apto

Montesinos Reina, Manuel. Apto

Navarro Alonso, Miguel. Apto

Catala Peyrd, Vicente. Apto

[..]

“Alumnos que pueden formar parte de los ejercicios de oposicién a los premios
ordinarios.”

[...]

Grupo segundo

Garcés Martinez

Gimeno Faus, Rafael

Navarro Remi, Vicente

Montesinos Reina, Manuel

Navarro Alonso, Miguel

Catala Peyrd, Vicente

[...]
Valencia a 21 de mayo de 1917

[..]

“Lista de los alumnos que habiendo obtenido la nota de apto en los exdmenes del presente
curso en la asignatura de modelado y vaciado y composicién decorativa (escultura), desean optar
al premio ordinario de la misma”.

[...]

Grupo segundo

Vicente Navarro Peyré

Manuel Montesinos Reina

Francisco Garcés Martinez

Rafael Gimeno Faus

[..]

“Reunido el tribunal el dia 23 de este mes a las seis y media de la tarde, compuesto por D.
César Lopez, presidente, D. Juan Peyrd, vocal, y el que suscribe de secretario del tribunal [.. ]

[...]

Segundo grupo

Francisco Garcés Martinez, Premio

Vicente Navarro. ler accésit

Manuel Montesinos. 2° accésit.
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Curso de 1917 — 1918

“Asignatura de Modelado, vaciado y composicién decorativa (escultura). Cuyo catedrdtico
es D. César Lépez Vanderlacken”.

Tercer Grupo

Navarro Remi, Vicente. Apto

Gimeno Faus, Rafael. Apto

Garcés Martinez, Francisco. Apto

Montesinos Reina, Manuel. Apto.

[...]

“Lista de los alumnos que habiendo obtenido la nota de apto en los exdmenes del presente
curso en la asignatura de Modelado y vaciado y composicién decorativa (escultura), desean optar
al premio ordinario de la misma”.

[...]

Tercer Grupo

Navarro Remi, Vicente

Gimeno Faus, Rafael

Garcés Martinez, Francisco

Montesinos Reina, Manuel

[...]

Reunido el tribunal... etc. [...]

Tercer Grupo

D. Francisco Garcés Martinez. Premio
D. Manuel Montesinos Reina, ler accésit
D. Vicente Navarro Remi. 2° accésit
Valencia, 31 de mayo de 1918

Curso de 1918 — 1919
“Asignatura de Modelado, vaciado y composicién decorativa (escultura). Cuyo catedrdtico
es D. César Lépez Vanderlacken”

[..]

Composicién decorativa

Navarro Remi, Vicente. Apto

Gimeno Faus, Rafael. Apto

Garcés Martinez. Apto

Montesinos Reina, Manuel. Apto

[...]

“Lista de los alumnos que habiendo obtenido la nota de apto en los exdmenes del presente
curso en la asignatura de Modelado y vaciado y composicién decorativa (escultura), desean optar
al premio ordinario de la misma”.

Navarro Remi, Vicente

Gimeno Faus, Rafael

Garcés Martinez

Montesinos Reina, Manuel
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[.]

“Reunido el tribunal... etc.

Premio a D. Vicente Navarro Remi
Valencia, 20 de junio de 1919

[...]

LLIBRE DE LA VERITAT DEL TALLISTA FRANCISCO GARCES
Museu de BBAA de Valéncia, s/s.

Titol de la portada: Libreta de cuentas del tallista Francisco Garcés Martinez

Numero de pagines, 93. No totes escrites

Comenca en 1959

Anotacions corresponents a retaules fets per a la Seu de Xativa. Copia en el Museo de [Almodi.
18/89:

Retaule del Jesuset Natzare
1962. “Seforita D2 Francisca de Diego Grajera. Jativa
Por un retablito para la colegiata, dedicado al Nino Jests Nazareno, hecho con madera fina

de Guinea y la talla en pino patinado y pulimentado, 26.000 ptas. Por un ara, 80. Total, 26.080.
2 de abril de 19627

Retaule de la Milagrosa

1962-63. “Reverenda Madre Superiora del Hospital de Jativa. Valencia.

Retablo para la Virgen Milagrosa, para colocarse en la Colegiata, hecho de madera de pino
y pintado de color madera vieja y la talla en pino natural. El relieve de arriba pintado sobre el
pino. La colocacién de cuenta de la Superiora.

Importa el trabajo, 68.000 ptas.

Julio, 17, 1962. Recibo a cuenta, 20.000

Noviembre, 16, 1962. Recibo a cuenta, 20.000

Diciembre, 27, 1962. Recibo a cuenta, 20.000

Marzo, 11, 1963. Recibo a cuenta, 10.000

Mayo, 6, 1963. Recibo a cuenta, 8.000”

Retaule de Sant Antoni

1963. “Rvde D. Juan Paya (sic per Vaya), abad de la Colegiata de Jdtiva.

Capilla de San Antonio.

Decorar el retablo hecho de pino, en dos tonalidades de color en madera y la talla encerada y
patinada. Todo el grueso de la carpinteria pulimentado con tapaporo. Jornales, viajes y hospedaje
a mi cargo y el transporte por cuenta del cliente.

Importa el trabajo 12.500

Mayo, 14, 1963
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Baldaqui del Natzare. (baldaqui de 1750)

1963. Colegiata de Jativa. Reconstruccién del retablo del Nazareno, destruido por un
accidente el dia 5 del 12 de 1962.

Por la reconstruccién de carpinteria y talla, 86.000 ptas.

Noviembre, 14, 1963. Recibo a cuenta, 70.000

Diciembre, 13, 1963. Liquidado en 10.000”

Tornaveu del pulpit del costat de I’evangeli

1964. “Sefor Don Joaquin Climent. Jativa.

Por la construccién del tornavoz en carpinteria y talla para la colegiata, igual al antiguo,
colocado en la derecha del templo, importa, seglin presupuesto en su tiempo, 15.000 pesetas.

Febrero de 1964. Dia 12.

CONTRACTE ENTRE D2 MARIA TOMAS, D. JUAN VAYA I EL TALLISTA GARCES
PER RECONSTRUIR EL BALDAQUI

1960. Esborrany mecanografiat, sense data, del contracte subscrit entre D2 Maria
Tomds Sellés, D. Juan Vaya, abat de la col-legiata i D. Francisco Garcés, retablista, per a
reconstruir el retaule del Natzaré.

(En la Llibreta de Garcés no hi ha referéncia a la reconstruccid del baldaqui, encara que si a la
reparacid que va fer després de | accident. Copia al Museu de 'Almodi. Sig. 17/09).

“En la Ciudad de J4tiva, a
Comparecen

“Da Maria Tomds Sellés, viuda, mayor de edad, sus labores, vecina de esta Ciudad, con
domicilio en la Avenida de José Antonio nimero 3.

El Muy Ilustre Sefior Abad de la Colegiata, D. Juan Vaya Bonet, domiciliado en la calle de
Sanchis de esta Ciudad.

Y Don F. Garcés Martinez, mayor de edad, casado, vecino de Valencia y domiciliado en la
calle de Caballeros nimero 30.

Tienen todos la capacidad legal necesaria para este otorgamiento, y en su consecuencia,

Exponen

1°.- Que D2 Maria Tomds Sellés, llevada de su devocién a la imagen de Jestis Nazareno,
tiene el propdsito de levantar a sus expensas el primitivo altar que antes de la Guerra existia en
la Iglesia Colegial para dicha imagen, y que fue destruido en los sucesos acaecidos en el ano
1936.

22.- Que a este efecto se iniciaron las oportunas conversaciones con el artista Sr. Garcés
Martinez, para la construccién del mismo, idéntico al primitivo del que quedan fieles
reproducciones fotogréficas, que han llegado a una completa inteligencia sobre el particular.

30.- Que una vez de acuerdo D2 Maria Tomds Sellés y D. F. Garcés Martinez, se ha puesto
a la consideracién del Sr. Abad el proyecto de que se trata, el que lo ha encontrado conforme y
de su agrado.

40.- Que a la vista de lo expuesto se formula el presente contrato para regular los respectivos
derechos y obligaciones de D2 Maria Tomds y el Sr. Garcés, de conformidad con las siguientes
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Estipulaciones:

a).- Que D. F. Garcés Martinez se compromete y obliga a construir el altar para la imagen
de Jests Nazareno en la Iglesia Colegial de Jdtiva, y en el emplazamiento que actualmente
tiene (?) el que serd idéntico al que existia antes de mil novecientos treinta y seis. Cuya copia
fotogréfica se firman por triplicado por los comparecientes, y ademds queda en poder del Sr.
Abad la fotografia tomada directamente del original, suscrita también por D2 Maria Tomds
Sellés y D. E. Garcés.

b).- D. F. Garcés Martinez, para la ejecucién de dicha obra pondrd no solamente sus
trabajos y sus aptitudes artisticas, sino el material.

c).- Sin perjuicio de lo expuesto, se le entrega en este acto y se hace cargo de ello el
constructor, de las columnas y molduras, que fueron salvadas del primitivo altar, para invertirlas
en la obra.

d).- El precio total de la obra se fija en Doscientas cuarenta mil pesetas. (Forma de pago a
estudiar; parecerfa lo mds 16gico entregar precio a medida de terminacién de piezas entregadasy
puestas en la Colegiata o lugar designado de mutuo acuerdo, dejando el resto para la terminacién
del montaje y recepcién a satisfaccién de D2 Maria)

e).- Para la debida claridad de este contrato y toda vez que en las fotografias que identifican
la cosa a realizar, aparecen muchos mds elementos ajenos a la obligacién contraida por el Sr.
Garcés, se deja bien sentado que éste solamente ha de construir en forma idéntica al modelo
que suscribe, las columnas, capiteles, adornos, talla, figuras, remates, etc. Pero no el zécalo o
soporte de obra del altar. (O también: se excluye de la fotografia el zécalo o soporte de obra que
no entra en el contrato).

f).- El andamiaje que se ha de colocar para la ¢jecucién de la obra, la madera la presta
el Sr. Abad de la que existe en la Iglesia Colegial; si bien la mano de obra para montar dicho
andamiaje la satisfaria el Sr. Garcés.

g).- La madera que se utilizard serd de primera clase y la denominada de Finlandia.

h).- No obstante lo dispuesto en la cldusula que antecede, y dada la circunstancia de que se
le entrega al Sr. Garcés las columnas que se salvaron de la destruccién, le dard a la de Finlandia
un bafo para (....) do para el altar una capa de encerado.

i).- D2 Marfa Tomds autoriza a la Comisién Artistica de la Hermandad de Portadores de
Jestis Nazareno, la facultad de inspeccionar las obras a medida que se vaya realizando; lo que
acepta el Sr. Garcés.

j).- La obra quedard terminada y entregada en esta Ciudad, en el plazo de ocho meses
contados a partir de la fecha de este otorgamiento.

k).- En la hornacina del altar quedardn colocados cristales. Y para evitar los inconvenientes
que existen para bajar la imagen del altar y colocarla nuevamente, cuando hay que procesionarla
o sacarla de la hornacina por cualquier solemnidad, el Sr. Garcés construird el correspondiente
hueco en el zécalo, con el fin de que para los menesteres indicados, queden fijadas las dificultades
en subir y bajar la imagen. (Perfilese consultando con Garcés).

1).- El lugar del cumplimiento del contrato es esta Ciudad, en la que se pagard el precio en
la forma estipulada, y se instalard el altar a construir.”
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ALTRES

RETAULE DE LA MARE DE DEU DELS DESEMPARATS

1933. Febrer, 14. Contracte entre D. Haroldo Montenegro i el tallista José Rabasa per
fer el retaule de la Mare de Déu dels Desamparats.

“Contrato para la construccion de un altar y su decorado, cuyas condiciones aceptan D.
Haroldo Montenegro y D. José Rabasa Pérez, ambos vecinos de esta ciudad de Jdtiva”.

“le. El Sr. Rabasa se compromete a construir, de acuerdo con el boceto aceptado por D.
Haroldo Montenegro y del que se acompana una copia, un altar y frontal para la mesa, de estilo
barroco fino (Subrallat a l'original) para colocarlo en la capilla existente en la Colegiata de esa
Ciudad, al lado derecho del altar de Jestis Nazareno.

20. El frontal y el altar se construirdn en madera de Flandes, seco, teniendo las escuadrias
necesarias y caracteristicas en la construccién para asegurar su solidez. Los adornos serdn tallados
a mano, de acuerdo con el estilo indicado.

3°. La decoracién serd a base de todo dorado con oro fino de 22 a 23 kilates. El procedimiento
que se empleard serd el llamado al agua, por ser el tinico que permite dejar la obra para que su
duracién sea eterna.

En el preparado, se colocardn en las juntas de los tableros tiras de tela pegadas para evitar
en lo posible el que se abran.

Las molduras y adornos que convengan irdn dorados brillo y lo demds mate para que forme
bello conjunto.

Los adornos que el Sr. Rabasa crea convenientes, después de dorados, irdn estofados o
policromados a fin de darle mayor riqueza.

Los planos del altar que por sus dimensiones lo requieran, llevardn adornos grabados y sus
fondos sincelados a golpe de sincel.

En el frontal todos los adornos y molduras y columnitas irdn dorados a igual que los del
altar y los fondos irdn a imitacién a mérmoles, con lo que se logrard mayor resistencia a los golpes
y al polvo y ademds con el contraste se le dard mayor riqueza.

40, El interior de la pequena ornacina donde ha de ir colocada la Virgen, ird decorada en
cuanto a los colores, lo mds parecido posible a la de la Virgen de los Desamparados de Valencia,
pero sin dngeles ni demds adornos.

5°. El Sr. Rabasa se compromete a terminar y dejar colocado en su sitio el citado altar para
el dia 14 de mayo de 1933.

También se encarga el Sr. Rabasa de desmontar el altar existente y colocarlo en la capilla que
en la actualidad estd el altar de la Virgen de los Desamparados o en otro lugar que se le indique,
siempre que no tenga que hacerse trabajos de albanileria.

6°. La instalacién eléctrica y (taxat en l'original) corren a cargo del Dr. Montenegro, pero el
Sr. Rabasa dirigird la forma de hacer la instalacién para que tenga buen efecto artistico.

7° el Sr. Montenegero se compromete a pagar al Sr. Rabasa por todos los trabajos anotados,
la cantidad de tres mil pesetas al dia siguiente de la terminacién y colocacién del altar; no
pudiendo exigir el Sr. Rabasa cantidad alguna que sobre pase la expresada anteriormente.

Si el Sr. Rabasa necesitara alguna cantidad a cuenta, el Sr. Montenegro se la entregaria, no
pudiendo exceder estas entregas de la mitad del valor total de la obra.

Jativa, 14 de febrero 1933. J. Rabasa. Haroldo Montenegro.”

Document original en l'arxiu familiar de la familia Montenegro.
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1933. Maig, 3. Rebut per 1500 ptes a compte del retaule

«Recibi de D. Haroldo Montenegro la cantidad de mil quinientas pesetas a cuenta de tres
mil pesteas importe total de un altar construido y decorado, hecho para dicho sefior.

Jativa tres de mayo de mil nuevecientas treinta y tres. “J. Rabasa.”

Document original en | arxiu familiar de la familia Montenegro.

1933. Maig, 19 de maig. Rebut per les 1500 pessetes restants
«He recibido de D. Haroldo Montenegro la cantidad de mil quinientas pesetas como saldo

de cuenta por los trabajos realizados en el altar para la Santisima Virgen de los Desamparados
que nos encargd el citado sefior.

Jativa 19 de mayo 1933. ] Rabasa.”
Document original en | arxiu familiar de la familia Montenegro.
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Miriam. Detall d'una de les petxines de la Seu. José Vergara, 1744. Diposit de la Fundacié Bancaixa en el Museu de 'Almodi.
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1. IMATGE MENUDA DE LA MARE DE DEU DE LA SEU

Anonim

C 1660

Talla en fusta, encarnada, policromada i daurada

Total amb peanya: 84 x 30x 25 cm. Talla; 24 x 25 x 22 cm

Museu de PAlmodi

Exposicions

“Imatge restaurada de la Mare de Déu de la Seu”. Museu de '’Almodi, 8 d’agost, 30 de setembre

de 2003

A primers de 2003, I'Ajuntament va
adquirir per al museu en una casa de subhastes
de Madrid aquesta deliciosa talla en fusta de
la imatge de la patrona de la Ciutat. Tot i que
en aquell moment férem indagacions sobre
la procedencia de l'obra d’art, només ens
digueren que venia d’una col-leccié privada
de la provincia d’Alacant.

Sens dubte esta tallada en la segona meitat
delsegle XVII, com palesael fetque reproduixca
el nou aspecte adquirit per la imatge original
gotica després de la manipulacié a la que va ser
sotmesa en 1654 per I'escultor Antoni Tomas,
a peticié del capitol eclesiastic, per a adaptar-la
al gust del moment. Trobem ja en ella el cabell
tallat imitant el natural, sense el mantell que
cobria el cap a les imatges antigues, i trobem
també la policromia, el daurat i lestofat.
Altre detall singular és la peanya de perfil de
tor deformat invers, amb costelles en relleu
i urpes de lle6, forma i ornament naturalista
que feien servir en les urnes sepulcrals a partir
de primers del XVII. Les corones d’argent son
modestes, perd originals; no aixi el lliri que va
ser substituit al segle XIX.
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Lanonim escultor no era molt destre,
com és de veure en la relacié entre 'alcada
i Pample de la figura, i en I'escassa qualitat
de les mans. Amb tot, el resultat té elegancia
i solemnitat, i sens dubte als coetanis els
produiria una gran emoci6 religiosa. Les
conjectures referents a qui la va fer i per
encarrec de qui serien totes gratuites, encara
que, vista la faigé, ens inclinariem per un
artista local, potser el mateix Antoni Tomas o
seu fill Francisco Tomas, perque sén els Gnics
escultors que hi havia a Xativa en la segona
part del XVII.

Senyalarem, finalment, que, com co-
mentem en altre lloc del present cataleg, la
carnacié dels rostres i mans és blanca, men-
tre que la de la imatge original és la pro-
pia de les marededéus dites negres. Potser
el canvi o llicencia es degués a I'afany per
apropar al poble el simulacre de la patrona
venerada. Perduda la imatge titular de 'altar
major de la Col-legiata i la d’argent feta en
I'any 1600, aquesta talla és la representacié
mes antiga coneguda de la Mare de Déu de
la Seu.
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2, 3, 4 i 5. LES QUATRE PETXINES DE LA CUPULA
DE LA SEU

José Vergara

1744

Oli sobre tela

Format triangular de 70 x 70 x 70 cm

Diposit de la Fundacié Bancaixa al Museu de ’Almodi

Bibliografia

Guia 2001 ANTICUARIOS, ALMONEDISTAS, LIBREROS DE ANTIGUO Y RESTAURADORES. (portada).
Madrid, 2001.

DE 1a MaNO, José Manuel. “Gestacién, funcién y destino del boceto en Goya y sus
contempordneos’. Cataleg de 'exposicié Goya y Maella en Valencia. Del boceto al cuadro de altar.
Valeéncia, 2002, pp 43-44.

Carath GorGues, Miguel Angel. El pintor académico José Vergara.(Valencia, 1726-1799).
Valéncia, 2004, P 97-101

GimiLio Sanz, David. “Heroinas biblicas”. Cataleg de I'exposicié, José Vergara (1726-1799). Del
tardobarroco al clasicismo dieciochesco. Valencia, 2005. Pp 120.

EspinGs Diaz, Adela. “Pechinas de la Colegiata de Xativa. Dibujos y bocetos.” Cataleg de
Pexposicié Lux Mundi. Xativa. Valéncia, 2007. Pp 704-710.

Exposicions

José Vergara (1726-1799). Del tardobarroco al clasicismo dieciochesco. Valéncia. Museu de
Belles Arts, mar¢-maig 2005.

Lux Mundi. Xativa. Col-legiata. Abril 2007 gener de 2008

En 1596, els jurats de Xativa acor-
daren construir un nou temple col-legial, les
obres del qual es van prolongar uns quants se-
gles. En 1744 ja ultrapassaven el creuer i, com
Iespai disponible superava al de 'església ve-
lla, van considerar arribat el moment de pre-
parar el trasllat del culte, la qual cosa encara
tardaria onze anys més. Es en aquest context
en el que encomanaren al jove Josep Vergara

1

Iornamentacié de les petxines de la cipula.
Els llibres d’Actes dels Capitols Civil i els de
’Eclesiastic no van recollir cap al-lusié ni a
I'encomanda ni als honoraris de l'artista,' de
manera que la iniciativa hagué de partir, be de
la Junta de Fabrica, els llibres de la qual shan
perdut, o be d’algun particular, amb la qual
cosa, de moment, no tenim cap rastre docu-
mental, excepte els coneguts testimonis que

Ltnica referéncia a la fabrica de la Seu de 'any 1744 que hem trobat a I'’Arxiu de la Seu parla de la conveniéncia de continuar les obres:

“Etiam, determinaron se permita la disposicion de los electos de la fibrica de la iglesia por ser conveniente el adelantamiento de ella.”
AHCX. Libro de Determinaciones Capitulares. 10 de nov 1744 £ 189 V.
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ens van deixar escrits Orellana i Cedn Bermu-
dez, citats per tots els investigadors que han
estudiat I'obra de Vergara.”

Com que la Seu de Xativa esta
dedicadaalaMarede Déu, elsassumptes triats
per a les quatre petxines feien referencia a les
Dones fortes o heroines de I’Antic Testament.

Vergara va fer uns dibuixos prepa-
ratoris dels quals es conserven tres en les
col-leccions de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia, i, a partir
d’ells, va pintar quatre esbossos a loli,
prou acabats, que no només tenien la
finalitat d’obtenir Paprovacié del client,
siné també la de servir de model per al
posterior trasllat, mitjancant quadricules, a
'espai definitiu. Tenen forma de triangles
equilaters invertits, a una escala aproximada
del’1/100, amb els laterals escotats en corba
per tal d’adaptar-se al fragment d’esfera de
'espai real. Cadascun du a I'angle inferior
una tarja ovalada amb les vores en forma
de rocalla incipient, i amb inscripcions
llatines al-lusives als personatges i escenes
que representen.

Sén aquestos quatre esbossos a I'oli, dels
que no es tenia noticia, els que en 'any 2001
aparegueren en un antiquari de Madrid, que
els va oferir a ’Ajuntament de Valéncia, el
qual declind adquirir-los, i tampoc les va
adquirir la Generalitat Valenciana per al
Museu de Belles Arts, aixi que, davant la
possibilitat que tingueren relacié amb Xativa,
segons degueren informar-li, la qual cosa no
era més que una hipotesi plausible perqué no
hi havia cap document que ho confirmara,
les van oferir al Museu de ’Almodi.
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Per la nostra banda, degut a que la
titularitatdel museu és municipal, maihaurfem
proposat i perseguit la seua adquisicié de no
tenir 'absoluta certesa que foren d’aci, per la
qual cosa haviem de poder-ho provar de forma
irrefutable. En principi només coneixiem les
referéncies de Orellana i Cedn Bermudez, i la
publicada per Elias Tormo en la guia Levante,’
perqué, malgrat que fos conegut que els
assumptes de les quatre petxines tractaven de
les heroines de I’Antic Testament, en cap lloc
es descrivien, aixi que els dibuixos conservats
en 'Académia de Valencia i els esbossos en
venda podrien pertanyer a altres petxines de
localitzacié desconeguda o fins i tot a algunes
mai pintades.

La prova concloent ens la va donar una
fotografia dels anys vint del presbiteri i part
del creuer de la Seu, presa tan cap arrere
que va eixir en la part superior I'angel de la
petxina situada a la part sud-est, en la postura
exacta a la de I'esbés de I'escena de Judith,
amb la cartel-la i el retol 7 honorificencia
populi nostri. La imatge grafica esdevenia aixi
la citada prova irrefutable que els esbossos
oferits corresponien a les petxines de la Seu
de Xativa, i en dita evidéncia ens basarem
per proposar la compra, que va fer, finalment
Bancaixa, atés que ’Ajuntament de Xativa no
podia disposar d’'una quantitat tan elevada.

La fotografia va ser publicada per Sarthou
almenys en dues ocasions,* perd és evident
que no era coneguda pels investigadors, per la
qual cosa la identificacié que havien fet dels
esbossos amb les pintures dels carcanyols de
la cipula de la Seu no podia ser concloent
perqué es basava en textos que referien els

Com és sabut, I'obra d’Orellana, escrita a finals del segle XVIII, no es va editar fins 1930. Nosaltres hem consultat la segona edici6 de 1967,

i alli diu: “En la Colegial de Xativa, a los 18 afos de su edad, pinté al fresco los cuatro carcafioles y se le dieron 200 libras, cuya cantidad,
luego que bolvié a su casa, ptisola en poder de sus padres”. ORELLANA, M.A. Biografia pictérica valentina. Valéncia, 1967, p 426.

Pel que fa a la noticia recollida per Agustin Cedn Bermudez en el seu Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de Bellas Artes en
Esparia. Madrid, 1800 el text és: “S. Felipe. Colegiata. Las famosas heroinas de la historia sagrada al fresco en las pechinas, que pinté a los

diez y nueve afios de edad.” P 196.

“Es el interior [de la Seu] de grandioso aspecto, efecto que se duplica por la diversidad de proporciones (la pequefiez de las capillitas del

crucero, por ejemplo). Las pinturas de las pechinas de la béveda [sic] (heroinas biblicas) son frescos juveniles (de edad de diez y nueve afios)

de José Vergara.” Tormo, Elfas, Levante. Madrid, 1923, p 210.

4 SarrHou, Catlos. Datos para la Historia de Jdtiva. Volum III. Xativa, 1935, p 61. I el futllet Salvemos el Arte. Xativa, 1939. Contraportada
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Presbiteri i Altar de la Seu. Fotografia anonima feta cap a 1895, en la que es veu la part inferior de la petxina de Judith. Museu de [Almodi
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Detall de l'esbés de la petxina de Judith. 1744 (a la esquerra). El mateix detall en una forografia de cap a 1900 (al centre). Resultat de les
cales realitzades en la petxina en 2007 per la Fundacié “La Llum de les Imatges” (a la dreta)

assumptes, perd no la composicié i descripcié
de les escenes. D’altra banda, és estrany que
els autors aventuraren que la desaparicié de
les quatre pintures originals podria deure’s a
la caiguda de la cipula de la Seu en 1885,
que les hauria destruides. Tal eventualitat és
fisicament impossible perqué la cipula és
un cos arquitectonic que descansa sobre una
base redona, mentre que els carcanyols fugen
cap a fora de la vertical del cercle de la mitja
taronja, per la qual cosa és inversemblant
que cap solsida d’enderrocs els afectara.” Per
aix0, Elias Tormo va poder veure les escenes
bibliques de les petxines en 1923, i per aixd un

fragment d’una d’elles va eixir per casualitat
en una fotografia.

No obstant aixd, no existeixen ara, pel
que cal esbrinar com i quan van desapareixer.
Lincendi de la Seu el 27 de juliol de 1936 es va
concentrar, segons testimoni de Sarthou, en la
sagristia i en I'espai del cor i lorgue, situats en
el quart arc de la nau central, la part superior
de les pilastres i I'intradés del qual recordem
haver-los vist amb zones brutes de fum als
anys cinquanta del passat segle. Perd no va
afectar als matxons de la ctipula en el creuer,
els quals es veuen perfectes en una fotografia
de 1937 d’un miting celebrat en la col-legiata,

Sarthou va transcriure un manuscrit que en 1935 conservava el canonge Cirugeda en el que senumeraven les zones que van patir desperfec-
tes per la caiguda de la ctpula: “El 24 de abril, a mediodia se hundié con estrépito causando una nube de polvo que invadié el templo y se elevé
por el orificio que dejé en la techumbre la hundida media naranja con su linterna, quedando las limparas y aranas oscilando en sus cuerdas de
suspension. Quedd destrozado el pitlpito que era aun de la iglesia antigua, asi como la verja del presbiterio, banco del Ayuntamiento, embaldosado
de mdrmol, etc. Para desescombrar, arreglar los tejados y demds gastos urgentes, ayudaron el ayuntamiento, junta de fibrica y limosnas de los fieles
feligreses.”

[...]

“Después de desescombrar y limpiar la Seo, se trasladé a ella el culro, arreglados los desperfectos de la catdstrofe y cubrir con un toldo de lona el
orificio de la ciipula para evitar la entrada del sol y de las lluvias”. Sartaou, Carlos. Datos para la Historia de Jdtiva. Xativa, 1935. Volum I,
p 267.

Comees veu, no es citen per a res les petxines, i no s’hauria pogut tapar lorifici amb una simple lona, d’haver afectat la catastrofe una zona
tan baixa i allunyada de la vertical. Pot consultar-se també la Carpeta de Xativa de, Fons Almela i Vives de la Biblioteca Valenciana, I'exis-
téncia del qual coneixem gracies al professor Pons Alds, on es conserva un retall de diari del 22 de novembre de 1887, amb una noticia
titulada La Iglesia mayor de Jdtiva y su nueva cipula, que descriu amb molt de detall quines van ser les obres de reconstruccié de la ctpula,
sense que es nomenen les petxines.
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Cuiguda de la ciipula de la Seu en 1886. Fotografia de . Simarro. Museu de [Almodi
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Congrés Eucaristic de 1948. Ni els arcs del cor, a dreta i esquerra, ni els matxons de la cipula, al fons, es veuen fumats.
Fotografia: Sarthou. Museu de [Almodi

malgrat la mala qualitat de la imatge i de la
impressid,°© i, a dir veritat, tampoc es va fumar
en excés la zona del cor, com es veu en altra
fotografia del Congrés Eucaristic de 1948,
en la que encara no shavien eliminat els
arcs laterals trencats de 'antic cor. Amb a¢d
volem dir que de cap manera el foc va arribar
a l'altura de les petxines, ni tampoc van haver
fogueres de certa volada en les immediacions.
El que creiem que va océrrer va ser que el
fum de l'incendi es va escampar per l'interior
del temple i va afectar amb més intensitat
la part més elevada, on estaven les pintures,
que van quedar ennegrides perd no es van
destruir. Aixi és dedueix del comentari fet per

Valencia, 1939, p 11.

Sarthou en un article sobre els monuments
nacionals de Xativa publicat en el Boletin de
la Sociedad Espanola de Excursiones de 1951,
quan al parlar del creuer de la Col-legiata,
diu: “En cuyo centro se eleva la ctipula con su
linterna a gran altura, sobre pechinas pintadas
por José Vergara, hoy ya estropeadas por el
incendio.””

El setmanari de la ciutat, “Jdtiva’,
publicava el 15 d’agost de 1954 la noticia
que el Sr. Abat de la Seu, D. Juan Vaya, havia
“limpiado todas las bévedas y pilastras de la
gran iglesia” i anava a procedir a “limpiar la
cupula y los frescos angulares.”

Sarrou, Carlos. Datos. Volum 4. Apéndix 111, p 27. I en un fullet de millor qualitat d’impressié E/ Martirio del arte cristiano en 1936.

7 SartHOU, Carlos. “Los Monumentos Nacionales de Jétiva.” Boletin de la Sociedad Espariola de excursiones. Tomo LV. Asio 1951. Hi ha una
segona edicié en un fullet editat en Valencia en 1981 de 1981, titulat Las piedras seculares de Jdtiva y Herdldica setabense. Los Monumentos
Nacionales de Jdtiva., que és la que hem consultat. La cita ve en la p 46 de la segona edicié.

El text és molt interessant i a més I'Ginic testimoni escrit que hem trobat d’alguns dels treballs de la reparacié dels danys produits durant la

guerra. “La esbelta y rica en obras de arte Colegiata de Jétiva fue quemada por los marxistas el 27 de julio del a0 1936 y, por efecto del
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Teniem el convenciment que en aquella
intervencié no havien picat el morter
de cal¢ dels enormes frescos, uns 25 m?
aproximadament cadascun, perque era un
treball car, i potser innecessari, que anava en
contra de I'economia de despeses que guia
qualsevol obra, i per tant que s’havien limitat
a emblanquinar per deixar netes les voltes de

il
Dibuix d’Esther i Asuer, José Vergara. Museu de Belles Arts de Valéncia

les naus i les petxines. No obstant aixo, les
cales fetes en 2007 als carcanyols durant els
treballs de la neteja integral de la Seu, com a
preparacié de la mostra Lux Mundi, segons
informacié6 que m’ha facilitat D. Rafael
Tarin, un dels especialistes que les van fer,
revelaren que la superficie de les petxines
havia estat repicada fins eliminar la capa de la

fuego’ que durd varios dias, quedé tan destrozada y en gran parte con pérdidas irreparables que [....] todavia pasardn afios sin que pueda
presentarse a la mirada de los visitantes con las riquezas artisticas de antano.

Fuela gran sacristfa, cuya techumbre desmorond el fuego, lo que primeramente levantamos; después de ella, el crucero de la izquierda cuyas
bévedas amenazaban ruina; limpiamos todas las bévedas y pilastras de la gran iglesia, quedando actualmente y tinicamente por limpiar la
ctpula y los frescos angulares, reconstruccién de [...] retablos del altar del Sacramento, beato Jacinto, San Félix; baptisterio con su clara-

boya policromada etc. etc.

Actalmente se estdn reconstruyendo los dos arcos del 6rgano, las fachaditas de la sacristia y aguamanil, colocando el pavimento total de la
iglesia, en mdrmol [....] todo ello a cargo de Regiones Devastadas [...]

[...] Se estdn igualmente construyendo las cuatro artisticas imdgenes que adornaban los lados de la mesa y nicho del altar mayor.... “ Fulla
solta del periodic de la carpeta de Xativa, en e/ Fons Almela i Vives de la Biblioteca Valenciana.
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El vei Asuer. Detall de la perxina de José Vergara. Inspirat en el
dibuix d’Esther i Asuer del Museu de BBAA de Valéncia.
Museu de ['Almodi

pintura original i U'entonaco. La conclusié és
que les pintures fumades de Vergara van ser
destruides després de 1954, dins els treballs
de restauracié del temple, paradoxalment,
duta a cap per l'organisme estatal Regiones
Devastadas.

José Manuel de la Mano’ creu que la ra6
per la qual els esbossos de Xativa estan tan
acabats es deuria a 'exigéncia de les clausules
contractuals dels comitents, dins encara de
esperit imperant al segle anterior, per tant
haurien fet el paper de model al qual seguir
fidelment, i no el de pas intermedi entre el
dibuix i 'obra definitiva, i afirma que molt
sovint, en acabar lencarrec, els esbossos
quedaven en poder del client, cosa que,
sospitem, és el que va passar amb els de Xativa.
Perd els intents que varem fer de seguir la

? Op. Cit. Pp. 52
1 Op.Cit. P85

11

Detall de la “Alegoria de la Prosperidad del Reina de Valéncia”

de José Vergara. Inspirat en el dibuix d’Esther i Asuer del Museu

de BBAA de Valéncia. Academia de Bellas Artes de la Purisima
Concepeion de Valladolid

pista per trobar el propietari que els va traure
al mercat no van tenir cap exit.

En I'¢poca de la realitzaci6 de les
pintures, Vergara era un jove amb gran interes
per dependre dels mestres que admirava,
en especial de la pintura del napolita Carlo
Maratta, com va observar linvestigador
David Gimilio en la figura de Miriam,'® pero
sobre tot de 'obra més tardana de Paolo de
Matheis, que va exercir una influéncia molt
marcada en el valencia, cosa que ja va advertir
Orellana: “Sus obras tienen también mucha
afinidad con las de Pablo Matei, assi por la
composicion, como por la diafanidad y frescura
del colorido.” Pérez Sinchez va anar més
enlla i va suggerir la possibilitat que Vergara
coneguera la série de dotze quadres que
Matheis va pintar per a la casa de DofaTeresa

ORELLANA, Marcos Antonio de. Biografia pictérica valentina. Valéncia, 1967. P 425.
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Bertiz en Huete (Cuenca).'”? Creiem que és
quasi segur que Vergara va prendre apunts
veient en persona les obres, puix la figura
d’'una dona d’esquena amb un canter de
la petxina de David i Abigail és la mateixa
que la del quadre de Salomé i la Reina de
Saba, procedent de dita col-leccié6 de Huete,
actualment en el Prado, mentre que la figura
del rei Salomé caldria posar-la relacié amb la
d’Asuer de la petxina de Xativa i la del dibuix
d’Esther i Asuer del Museu de Belles Arts de
Valéncia. La figura d’Esther d’aquest darrer
dibuix, Vergara la va traslladar, en la mateixa
postura, al quadre Alegoria de la Prosperidad
del Reino de Valéncia, que es conserva en la

Academia de Bellas Artes de Valladolid.

2 DAVID Y ABIGAIL

D’aquest assumpte es conserven en
I’Académia de Belles Arts de Sant Carles dos
dibuixos preparatoris distints. Lesbés definitiu
del Museu de ’Almodi, que no s’ajusta amb
fidelitat a cap dells, representa a Abigail
voltada de servents que porten nombrosos
presents, mentre que a la part dreta apareix
el rei David amb un seguici de soldats. El text

Detall duna figura amb
canter del quadre “Salomé i
la Reina de Saba” de Paolo
de Matheis, procedent de la
Col-leccié Huete.

Museo del Prado, Madrid

de la cartel-la diu Ben[E]p[1cTUM] ELOQ[U]
1uM Tuum, pres del Capitol 25 del Llibre de
Samuel: “Et ait David ad Abigail benedictus
Dominus Deus Israbel qui misit te hodie in
occursum meum et  benedictum  eloquium
tuum.” (Aleshores David va dir a Abigail:
“Beneit siga el Senyor, el Déu d’Israel, que
hui t'envia a mi! {Beneit siga el seu encert!”

Dibuixos preparatoris per a la perxina de David i Abigail. José Vergara. Museu de Belles Arts, Valéncia

12 PERez SANCHEZ, Alfonso Emilio. “Ultimas adquisiciones 82-95”. Boletin del Museo del Prado. Pp 68-69
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David i Abigail. Museu de I'Almodi
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3 ESTHER DAVANT EL REI ASUER

Lesbés a l'oli per a la petxina de la
cupula de la Seu de Xativa mostra 'escena de
la reina Esther defallida, atesa per servidores,
i el rei, a I'esquerra, que acudeix a socérrer-
la. El fons és una grisalla arquitectonica
d’inspiracié manierista.

’Académia de Sant Carles conserva un
dibuix del mateix assumpte en el que la figura
d’Asuer sembla treta del Salomé del quadre
del Prado, i posteriorment plasmada a I'oli en
IAsuer de la petxina de Xativa. Es d’aquest
darrer dibuix, del que Vergara va emprar el
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personatge d’Ester al quadre Alegoria de la
Prosperidad del Reino de Valéncia, que citavem
més amunt. Sembla logic pensar que va haver
un dibuix preparatori per a 'esbds de la petxina
de la Seu de Xativa, que no ens ha arribat.

La inscripcié de la cartella pertany al
Llibre d’Esther, i diu: NoN PRO TE SED PRO
OMNIBUS, per0 la frase sencera és: “Non enim
pro te, sed pro omnibus haec lex constituta est”.
(La llei s’ha promulgat per a tots, perd no per
a tu), en al-lusi6 a I'excepcionalitat d’Esther,
com a espill de Maria.
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David i Abigail. Museu de I'Almodi
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4 MIRIAM, GERMANA DE MOISES I D’AARO

Al mig de la composicié, Miriam dansa al
so d’un instrument semblant a una pandereta.
Al seu voltant, grups de dones i xiquets, uns
dansant, i altres com espectadors. El fons és
un paisatge mari.

Aquest esbéds és el que més fidelment
va seguir el dibuix preparatori conservat a
I’Académia de Sant Carles.

En aquest cas, la inscripcié de la tarja
que sosté I'angel esta treta del capitol 15 de
I'Exode, CanTeEMus DomiNo, i fa referéncia
a la celebracié del poble d’Israel després
d’haver creuat a peu eixut el Mar Roig, i mort
ofegats els egipcis que el perseguien. Una de

les versions més interessants d’aquest passatge
biblic és la de la traduccié feta del provengal
en 1451 per Guillem Serra:

Com los fills de Israel exiren de la mar roja,
Na Maria, germana de Aaron, ab moltes altres
dones, ab lurs tamborets e ab lurs esturments,
comensaren a cantar e dixeren cantant e
profetant un cant qui comensa axi: Cantem a
nostro Senyor com gloriosament és glorificat,
quel cauall el caualler ell ha gitat en la mar.”

Lescena de la petxina, amb Miriam i
altres personatges tocant i dansant, sobre el
fons de la mar, és una plasmacié fidel del
cantic dels fills d’Israel.

Dibuixos preparatoris per a la petxina de Miriam, germana de Moisés i Aard. José Vergara. Museu de Belles Arts, Valencia

¥ Traduccié editada per Miquel Victoria Amer en Revista Balear. Tom 11, 1874, p 206
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Miriam, germanad e Moixés i Aard. Museu de [Almodi
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5 JUDITH AMB EL CAP D’ HOLOFERNES

D’aquest tema no sha conservat el
dibuix preparatori. Com en lanterior, la
figura femenina protagonista centra I'accid,
brandant I'espasa amb la dreta i mostrant el
cap d’'Holofernes en l'altra ma. La complexa
composicié  sequilibra amb grups de
personatges a una i altra banda, aixi com amb
una arquitectura, compensada a l'altra part
amb un arbre.

Com és logic, el text de la tarja pertany al
Llibre de Judith, TU HONORIFICENCIA POPULI

s 194

NOSTRI, i complet: “Tu gloria Jerusalem, tu
laetitia Israel, tu honorificentia populi nostri”
(Tu eres la gloria de Jerusalem, lalegria
d’Israel, la honra del nostre poble), i la frase
va passar a formar part del conegut cantic del
segle X1V, Tota Pulchra es Maria.”

Lescena de Judith era la plasmada en
la petxina sud-est de la cipula de la Seu, i
‘angel que hi ha a la part inferior és el que
apareix en la fotografia publicada per Sarthou
en dues ocasions.
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Judith amb el cap d’Holofernes. Museu de [Almodi
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. ALTAR MAJOR DE LA SEU

DURANT ELS TERRATREMOLS DE 1748

Anonim

1749

Oli sobre tela

246 x 226 cm
Museu de ’Almodi

Bibliografia

GonzALEz Barpovi, Mariano. “Altar mayor de la colegiata durante los terremotos de 17487,
Cataleg de I'exposicié El barroco en la pintura. Cordova, 2004, p 40.

Exposicions

Arte cristiano retrospectivo. Circulo Setabense de Xativa. 1923
El barroco en la pintura. Cordova, del 2 desembre 2004 al 16 de gener de 2005. Sevilla, 26 de

gener a 28 de febrer de 2005

En Xativa hi havia una tradicié que ve
de 'edat mitja d’esposar en l'altar major de
la Seu les imatges de gran devocié popular
en situacions de calamitat publica, com les
epidémies de pesta, les plagues de llagosta o,
com en el cas que ens ocupa, els terratremols
que va patir la ciutat entre el 23 de marg i el
2 d’abril de 1748 que van destruir el castell
de Montesa i causar danys considerables en
el de Xativa, aixi com en els edificis publics i
privats i en convents, parroquies i ermites.

El quadre representa com es va adornar
laltar major i quines imatges es van posar
sobre la taula de 'altar durant els terratrémols.
Sarthou va transcriure la cronica deixada en
Libro de Determinaciones Capitulares de la
Seu, del qual triem un fragment:

“El Cabildo acords dejar expuesto noche
y dia el Sacramento haciéndole vela como en

Jueves Santo y hacer rogativas con asistencia
de la Ciudad. Después de visperas se convocé
a las comunidades religiosas, bajindose a la
Seo el S. José de la ermita, asistiendo al acto
ambos cabildos, dejando la imagen a un lado
del Sacramento y al otro se bajé la Virgen del
nicho. Se sucedieron los actos religiosos esos dias
por ser incesantes, aunque leves, los temblores
de tierra, El lunes 25 marzo, comunidades,
cleros y cabildos con las antedichas imdgenes
de la Virgen del nicho y San José de la ermita
fueron al Carmen a traer al Cristo en procesion
de rogativas.”™*

La qualitat pictorica és discreta en
el dibuix i en la gamma cromatica, i el joc
d’ombres i llums poc elaborat, el que fa molt
plana I'escena. No hi ha cap estudi, ni seria
facil de fer, dels pintors xativencs del XVIII
i la seua produccié. Només coneixem obres

. SarrHou, Carlos. Datos para la Historia de Jdtiva. Xativa 1935. Volum 4 Apéndix C. Efemérides, p 75.
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Imatges de Sant Pere i Sant Feliu, segle XVII. Representades en el quadre dels Terratrémols. Desapareguces
Fotografies: Institut Amatller d’Art Hispanic - Arxiu Mas. Barcelona

segures de Josep Amords, els retrats de Felip V,
Luisa Gabriela de Saboya i Luis [ encomanats
pels regidors en 1719. Hi ha altres obres
que per la tecnica i certs detalls se li poden
atribuir amb seguretat, com la Mare de Déu
de Montesa protegint la vila, actualment
al presbiteri de l'església parroquial de dit
municipi, i alguna obra menor en el Museu
de P'Almodi. Lobra Altar major de la Seu
durant els terratrémols de 1748 té una paleta
més viva que la d’Amorés, pero alguns trets,
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com ara la manera de representar 'argent de
lostensori i la corona del Sant Patriarca, amb
nerviosos tocs de blanc sobre una base grisa,
semblen apresos de la técnica emprada per
Amorés en els galons i alamares dels vestits
i casaques reials. Dos fills de Josep Amords,
Josep II i Vicente, van ser també pintors, tot
i que en els documents apareix més el primer
que el segon, i estaven actius a mitjans del
XVIII, perd a la Xativa del moment hi havia
altres pintors, com ara Antonio Matali, Carlos



Roca i Salvador Valero, de manera que, tot i
que pensem com a probable que fora de la
ma de Josep Amords II, en lestat actual dels
estudis, qualsevol afirmacié categorica, com
ja exposarem el cataleg de l'exposicié de
Cordova i Sevilla, seria aventurada.

Estilisticament, el quadre semmarca
dins lestética del barroc, com barrocs son els
elements representats, que, per haver desa-
paregut tots, fan de 'obra un insubstituible
document historic. En primer lloc veiem, el
retaule o altar, que correspon al tallat en 1652
per Antoni Tomas, del qual s'entreveuen tres
columnes de fust helicoidal a cada banda,
amb imoscap ornamentat amb cartel-les amb
Pescut de Xativa, perque va ser pagat pel mu-
nicipi. De fons, una rica tela de seda a franges
grogues i roges, molt semblant a la del Sal6
de Corts del Palau de la Generalitat. Centra
la composicié el Santissim exposat en la cus-
todia de la Minerva que va fer 'argenter de
Valéncia Josep Eva en 1646.

La imatge de la Mare de Déu de la Seu,
patrona de la ciutat, a I'esquerra de I'especta-
dor, amb l'aspecte que va quedar després de la
restauracié i 'adaptacié de la tdnica i mantell,
dels cabells i de la policromia al gust de mitjans
del XVII. Fins ara cap autor, que sapiguem, ha
comentat un detall forga curids en la presenta-
cié d’aquesta imatge. Si no s’hagueren conser-
vat litografies i fotografies de finals del XIX i
primers del XX, tindriem una informacié falsa
de la realitat. Cap gravat ni obra pictorica dels
segles XVII i XVIII la representa amb les fac-
cions arcaiques i el color renegrit de la pell de
la talla medieval, sin6 amb la pell blanca i la
cara d’una escultura realista barroca.

MARBRE, BRONZE I OR
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Alaltra banda esta Sant Josep, també de
talla i corona barroques. I entre les imatges
principals, els denominats “Sants de Plata”,
les quatre excepcionals escultures d’argent
que hi havia a la Seu. D’esquerra a dreta:
Sant Blai, propietat de la Ciutat, Sant Pere,
comanda del capitol eclesiastic, Sant Feliu,
donacié del canonge sacrista Honorat Gui-
tart i Sant Tomas de Villanueva, donat pel
canonge Nicolini. Feien 90 cm d’al¢ada, aixi
que les dimensions en les que estan repre-
sentades en la pintura, en relacié a la imatge
de la Mare de Deu que feia uns dos metres
sense la corona, no es corresponen amb la
realitat. Totes van desapareixer en diferents
guerres.

El gran format de la pintura, poc
aconsellable per a una casa particular, sembla
indicar que va ser un encarrec fet per una
institucié puablica, per a un edifici public,
quasi amb tota probabilitat I'’Ajuntament,
el qual 1749 va acordar celebrar una funcié
religiosa en accié de gracies a la Mare de
Déu per no haver hagut victimes. En 1895,
quan la Corporacié va traslladar la seu des
de la Casa de la Ciutat situada a linici de
la Corretgeria al desamortitzat convent de
Sant Agusti, degué endur-se el quadre, i es
va col-locar-lo als peus del Salé de Sessions,
on va romandre fins 1982 en que va passar al
museu, per impossibilitat fisica de penjar-lo
en la nova Casa de la Ciutat de ’Albereda. En
despenjar-lo per fer el trasllat, es va veure que
els llistons verticals del bastidor havien estat
tallats per la meitat, al segle XIX, i aixi poder
tancar la quadre com un llibre per entrar-lo al
sald, ja que era major que la porta.
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/. FRONTAL D’UN OSTENSORI

Anonim

1670-1700

Ras de seda brodada amb fils de seda blancs i de colors, i fils d’or i d’argent, amb
cabussons de vidre acolorit. Tot el conjunt va folrat d’arpillera per la part posterior.

83x502 cm
Museu de PAlmodi

Exposicions

El rei a Dénia. Desembre de 2004 a febrer de 2005

Teixit de ras de seda blanca de forma
rectangular, rematada en tres de les vores. Va
completament brodada, primerament amb una
sanefade fullesen S, i palmetes obertes alternant
les de colors rosa i les blaves, i amb tiges amb
floretes figurades que sacomoden per rodar
els cantons inferiors. En el dibuix principal
mana la simetria, com em tota la peca, i deriva
de les ornamentacions italianes a candelieri
pel que fa al concepte, pero aci les formes
sha enriquit amb roleus tangents i secants
que pugen i baixen per la composicié: fulles,
flors, tiges dissenyades amb gran virtuosisme i
excel-lentment brodades. A mitja al¢ada hi ha
dues aus enfrontades com trobem en els plafons
ceramics del XVII i encara en el XVIII.

Per les dimensions, aixi com per la sanefa
que roda i la posicié de les aus, pensem que és
un brodat per veure en vertical, perd el fet que
la vora superior no estiga rematada indica que
en dita zona hi havia un encontre amb altra
pega que ho feia innecessari, i el folre de tela de
sac apunta a que es va fer per estar sobreposada,
com entapissant un material més dur.

Té un gran paregut amb lostensori
de teixit representat en el quadre de 'Alzar
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Mayor de la Seo durante los terremotos de
1748. Podria argumentar-se que en el
brodat no hi ha cap motiu eucaristic, com
ara raim o espigues, perd tampoc els hi ha
en el del quadre, de 1"as del qual no es pot
dubtar.

Vaingressar en el museuen 1991 formant
part del llegat deixat per D Lidia Sarthou. La
procedéncia és desconeguda.

Detall de ['ostensori de I'Altar Major de la Seu durant els
terratrémols de 1748. Museu de ['Almodi






MARBRE, BRONZE 1 OR

ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

8 1 9. IMATGE DE LA MARE DE DEU DE LA SEU

EN EL CAMBRIL

PLANXA
Francisco Burguete
1730-1750

coure burinat

123 x 97 mm
Museu de ’Almodi

De la dotzena de planxes que conserva
el Museu de I’Almodi relacionades amb la
Mare de Déu de la Seu hem triat dos ben di-
ferents per exemplificar que, durant un segle,
els gravats devots de la imatge van ser molt
semblants; semblan¢a que no era una reite-
raci6 siné deguda a que volien representar la
realitat.

El retaule de 1654 d’estil barroc classi-
cista tallat per Antoni Tomas tenia una for-
nicula de mig punt amb la vora adornada
de capolls tallats en relleu, i una flor de tres
petals que omplia els carcanyols a una i altra
banda. Les cortines que apareixen retirades o
recollides no sén un recurs del gravador, ni
una conseqiiencia de /horror vacui tan fre-
qiients al barroc, sin6 que, en efecte, la imat-
ge estava protegida per un cristall i oculta a la
vista dels fidels per unes cortines que tenien
la missié de mantenir cert misteri i distancia
entre el fidel i el simulacre celestial i es van
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GRAVAT

Manuel Boix
Estampacié de 1982
buri sobre paper
598 x 390 mm
Museu de ’Almodi

convertir en un element més de la iconogra-
fia de la patrona.

Durant els segles XVII i XVIII, hi havia
establert un protocol sobre com i quan havia
de descobrir-se la imatge de la Mare de Déu.
La primera noticia que hem recollit sobre dites
cortines és de 1655, quan els canonges rebe-
ren 400 sous de I'herencia del canonge Ferran
per fer-ne unes per a 'altar major. Onze anys
després, ne feren unes altres per a Gs diari, i en
1685 unes terceres de domas verd.

Paral-lelament, a partir de 1674, es pre-
ocuparen de tancar 'embocadura de la forni-
cula amb una vidriera, la qual cosa devia ser
molt costosa en I'¢poca perque el pagament va
haver de fer-se amb 80 lliures d’un censal, un
donatiu del governador de la mitra, i la venda
d’unes quantes joies de la Mare de Déu.

Sén dites cortines les representades en
retaules ceramics i gravats, com aquest de
Burguete.
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10 1 11.1MATGE DE LA MARE DE DEU DE LA SEU
ENTRE ANGELS EN EL CAMBRIL

PLANXA

Anonim
1730-1750

coure burinat
233x 173 mm
Museu de ’Almodi

Es una de les planxes donades per Pérez
Contel al Museu. Al peu du una inscripcié
que diu: “Tmagen de N.S. de la Seo de Xativa,
ahora S. Felipe. El llmo. Sr. Obispo de Albar-
racin concede 40 dias de Indulgencia a quien
rezare una Ave Maria delante de esta Santa
Imagen.” No va signada per cap autor i, a la
vista de com es troba de desgastada la plan-
xa, es feren moltissimes estampacions per als
devots.

Com en molts dels altres gravats de la
Mare de Déu del segle XV1II, la imatge esta a
la seua fornicula que dos angels descobreixen
recollint les cortines. En l'estudi de la plan-
xa i gravat original de Burguete, que es pu-
blica en aquest mateix cataleg, tractem de la
collocacié d’una vidriera que tancava el nin-
xol, aixi com d’unes cortines, tot el qual és
conseqiiencia de la fabricacié d’un nou altar
a mitjans de segle, puix I'anterior, un retaule
gotic, per la seua estructura, no permetia cap
tramoia, tan estimada per la gent del barroc.
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GRAVAT

buri i aiguafort sobre
paper

257 x 191 mm
Museu de ’Almodi

El nou retaule, per fi, donava peu a implantar
noves pautes litirgiques, com ara un protocol
sobre quan havia de descobrir-se la imatge de
la Mare de Déu, les recialles del qual encara
les hem conegudes fins a primers del anys se-
tanta del segle passat, en que el bocaport del
cambril lenrotllaven a la part superior, com
un estor, i en acabar la missa tornaven a bai-
xar-lo.

Hem trobat una referéncia de quan en
1739 es van recomencar les obres de la Seu,
solemnitat per a la que es va determinar que
“es fasen lumenaries tocant les campanes y lle-
vant la vidriera de la Mare de Déu”. Es a dir,
la descoberta es feia en ocasions senyalades,
com ara durant els terratrémols de 1748: “En
nuestra Colegiata se abrié el cristal de la Virgen
de la Seo y se expuso el Sacramento; y se llend de
devotos el templo”, segons noticia que va publi-
car Sarthou, presa dels Llibres de Determina-
cions Capitulars de la Seu, els mateixos d’on
hem tret les altres referéncies.
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1 2. RETRAT DEL CANONGE D. FRANCISCO

BALDOVI DEL CASTILLO

Anonim

1785

Oli sobre tela
63’3 X91.4 cm

Col-lecci6 particular, Xativa

Francisco Baldovi del Castillo va naixer en
1724, potser en Sueca, perd a hores d’ara no
podem afirmar res respecte el lloc, perque degut
a la professié de son pare, que era doctor en
drets, la familia va residir en Salamanca, Valen-
cia i Alzira fins establir-se en Xativa el 1745.

Tenim molt poca informacié sobre el
retratat: que era doctor en drets i canonge
de la Seu de Xativa, germa del regidor D.
José Baldovi, amb el qui conjuntament
va demanar la concessié d’'una capella de
patronat en la Seu nova, per substituir la
que ja tenien en la vella. En el retrat se’l
representa, com calia esperar, revestit amb
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habits corals de canonge, el birret, i un
llibre en la ma, objecte que indica que era
home de lletres, de mitjana edat, complexié
corpulenta, amb perruca negra, roquet i
muceta. El fons del quadre és pastés i neutre,
sobre el que destaca I'escut familiar i la
inscripcié que ens informa que va morir en
1785, el que ens fa pensar que el retrat esta
pintat quan ja havia mort. El seu canonicat
va coincidir en part amb el deganat de
Lavifa, cunyat del seu germa, i amb el de D.
Félix Molla. La qualitat de la pintura és prou
fluixa, de manera que l'interés rau més en el
personatge que en el com esta plasmat.
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1 3. MODEL DE LALTAR MAJOR DE LA SEU

Anonim

C1778

Fusta, carté i estuc modelat i pintat
75 x 54 x 39 cm

Museu de ’Almodi
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Es una maqueta o modellino de laltar
major de la Seu, que ’Ajuntament de Xativa va
adquirir a un antiquari en 1988, feta de fusta
i cartd, estucada i pintada imitant marbres i
bronzes. Ens ha arribat incompleta, sense el
cambril de la Mare de Déu ni les escultures
de Sant Joaquim i Santa Anna, ni les dels
arcangels de la part superior. Els elements
ornamentals estan simplificats, i varien les
dues columnes més laterals, que en laltar real
s6n pilars, aixi com les bases de les columnes,
que en la maqueta es van fer daurades, com
els capitells.
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En ocasions, els projectistes d’edificis o
construccions feien models tridimensionals
a escala per tal que els clients tingueren una
imatge més real, com per exemple es va fer
amb la Seu, de la que es té noticia que en
1596 hi havia una maqueta de fusta. Aquest
sembla ser el cas del modellino de I'altar, tan
detallat que fins i tot li van collocar els llums
de cristalls amb ciris, el que interpretem com
una voluntat de versemblanca.

Tant lestil com la manera de treballar i
l'acabat ens semblen de I’¢poca, és a dir, del

transit del XVIII al XIX, perd no podriem
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afirmar si el va fer Guisart, 'autor del projecte
original per a D2 Victoria Albero, que el va
encomanar, la qual cosa seria congruent amb
la seua professié d’escultor i ornamentista.
Tanmateix, el model de carté i estuc que
ens ha arribat és d‘un ortodox ordre recte
en els plints i els capitells, sense cap traga de
l‘arquitectura obliqua de ‘original de Guisart,
justament el defecte que va corregir Ventura
Rodriguez quan va haver d‘informar i aprovar
el projecte, la qual cosa indicaria que el model
tridimensional es va fer amb posterioritat.
Potser perqué sapreciara el resultat després
de les correccions? El ben cert és que tindria
poc sentit fer un model en 1805, quan es van
reprendre les obres del retaule, parades més de
vint-i-cinc anys a causa del plet per 1‘heréncia
de la comitent, perqué la mecenes ja havia
mort, i perque al front de les obres estava
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un arquitecte, Vicente Cuenca, ates que els
arquitectes no solien fer maquetes.

Queda, doncs, en laire, el saber qui ve
encomanar la maqueta i el cami que va seguir
fins arribar al museu. L'obra va romandre
en mans privades, molt probablement dels
descendents d‘alguna de les persones que varen
intervindre en el procés de construccid i, per les
noticies que hem pogut recollir, a primers de
1988 es va vendre a un antiquari de Valéncia,
que al poc el revengué a un altre de Tarragona,
de qui el va adquirir ['Administracié. Amb
la finalitat de esbrinar l'origen i el darrer
propietari privat a I'hora de redactar el present
estudi vaig acudir al comerciant de Tarragona,
i ell em va dur fins el de Valéncia, pero aquest,
que recordava la pega perfectament, no
recordava a qui I‘havia adquirida, potser en
un lot de diversos objectes.
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1 4 RETRAT DEL CARDENAL D. FRANCISCO CEBRIAN

Salvador Vilar
1816

Oli sobre tela
139x 102 cm
Museu de ’Almodi

Francisco Cebridn Valda va naixer e 1734
en I'actual carrer de Sant Jacint Castafieda de
Xativa, fill d’'una estirp que des dels estadis
més desfavorits de la societat va pujar al
cim gracies a una ambicié que no coneixia
limits. Per part paterna descendia dels més
importants llinatges de la ciutat: els Crespf,
Malferit, Ferrer, Borja, Sang i Ripoll, entre
altres, i per la materna, dels marquesos de
Busianos, els Valda Pardo de la Casta.

Després d’estudiar les primeres lletres
en Xativa, es va doctorar en 1755, passant a
impartir classes en la Universitat de Valéncia,
de la que va arribar a ser rector, sense massa
merits, en opinié de Ihistoriador Ramén
Aznar que fa poc ha tracat una biografia
del personatge.” En 1767 va ser nomenat
canonge de la catedral de Valéncia, en 1797
bisbe d’Oriola, i en 1814, en agraiment a la
seua fidelitat, el rei el va nomenar Patriarca de
les Indies. Finalment, en 1816, va ser elevat a
cardenal. Es aquest moment de la culminacié
de la seua carrera eclesiastica el que recull el
retrat que ’Ajuntament va encomanar.

El 14 d’octubre Cebridn vacomunicar des
de Madrid al’Ajuntament que el dia anterior li

havia arribat el nomenament de cardenal, i els
regidors van acordar manifestar la satisfacci6
amb tocs de campanes, i encomanar una
inscripcié commemorativa que es posaria en
la Casa de la Ciutat. Igualment, va acordar
que es fera un retrat per col-locar-lo en el Salé
de Sessions.

Dues setmanes després, Salvador Vilar
o Vilars, que d’ambdues maneres ve escrit, va
presentar un memorial en el que declarava
ser pintor de professié ‘aprovado por la Real
Academia de San Carlos”i s’ oferia a fer el retrat
del cardenal, perd que si no agradava el resultat
als regidors, que no li pagaren. Acompanyava
al memorial un esbds del retrat “un borrén”
com es deia en I'¢poca, que va complaure a la
Corporacié perd que els semblava que estava
massa jove.

Hi havia alhora altres iniciatives amb
la mateixa finalitat: la Seu volia encomanar-
ne altre, i el nebot del prelat, D. Pedro de
Alcintara Cebridn, també, i cadascii havia
encomanat un esbds. Finalment es va aprovar
el que havia presentat als regidors, amb la
condicié d’envellir al personatge per tal
que sassemblara al model real. “Acords el

5 AzNAR GARCIA, Ramén. Familia, derecho y religion. Francisco Antonio Cebridn y Valda (1734-1820). Valencia, 2008.
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Ayuntamiento que lo verificase segiin el borron

suyo, y en lo posible lo envejeciese. ™

A principis de gener de 1817 el
retrat estava acabat, a falta de decidir el rétol
que havia de dur, quin marc convenia i, en
especial, que el pintor fes més gran la Creu
de 'Ordre de Carlos III, segons el model
del retrat de Fernando VII que presidia el
salé.

En el quadre, Cebridn esta dempeus
sobre un fons de teles verdoses convencional,
segons un model de retrat molt repetit, vestit

de cardenal i amb I'esmentada creu sobre el
pit. Darrere seu hi ha una llibreria i ell té altre
llibre en una ma, indicant la seua condicié
d’home de lletres, de doctor. Laltra ma agafa
el birret cardenalici i es recolza en una taula,
sobre la que hi ha una capelleta amb la imatge
de la Purissima que fa la mateixa forma que el
cambril de la Mare de Déu de la Seu, com si
fos una reéplica. Recordem que feia uns quants
anys els Cebridn havien construit en la Seu un
retaule dedicat a la Purissima que va ser molt
admirat.

©  Tota la informacié estd treta de TAMX. Llibre d’acords municipals. Capitols del 17 i 28 d’octubre, 9 i 26 de novembre, i 10 de
desembre de 1816, fF157-157 V, 160-161, 167, 176 i 191V, respectivament, aixi com el de I'l de gener de 1817, f1V i 2.
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15 i 16. ALTAR MAJOR DE LA SEU

PLANXA GRAVAT

Francisco Marti Mora Buri sobre paper

1819 612 x 439 mm

Coure burinat Litografia Raynolt. Barcelona
546 x 335 mm Museu de ’Almodi

Museu de PAlmodi
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Onze anys després d’inaugurar-se I'altar
major de la Seu, Francisco de Paula Marti
i Mora, natural de Xativa, va fer un gravat
de l'altar amb el retaule sencer i, quasi amb
seguretat, altre del cambril només. Es evident
que ja els coetanis eren conscients d’estar
davant una obra mestra excepcional, com
deixen constancia les inscripcions del peu.
Primer els artistes que n’intervingueren: “D.
Ventura Rodriguez de la Real Academia de
S. Fernando y D. P. Juan Guisart de la de S.
Carlos, lo inv.(on). Fr. Vicente Cuenca de la
Real Academia de S, Fernando lo colocé. D.
Fran(co) de Paula Marti de la Real Aca de S.
Fernando lo grabé. Afo de 1819”. I després,
com a llegenda a la part inferior: “Expresion
viva de Nuestra Seiiora de la Seo, Patrona de
la Ciudad de S. Felipe de Xativa, y del Altar

MARBRE, BRONZE‘I ORrR
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mayor erigido en su Yglesia Colegial. Esta
obra levantada sobre varios mdrmoles y jaspes,
excepto el cascardn, sostenida sobre columnas y
pilastras de 26 palmos valencianos, y adornada
en bronce dorado en muchas de sus partes, es
un portento del arte y el exidio de las obras de
su clase.”

En 1982, 'escultor Rafael Pérez Contel,
vinculat a Xativa durant molts anys com a
professor de dibuix i director de I'Institut
Josep de Ribera, va donar al museu dotze
planxes de gravats de la Mare de Déu de la
Seu, que, no sabem com, ni ell ho va desvelar,
havien anat a parar a les seues mans. Entre
elles estava lesplendida de laltar major.
Deus anys més tard, el 1992, ’Ajuntament
va adquirir un gravat original, que és el que
s'exposa.

215 g



MARBRE, BRONZE 1 OR

ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

17 1 18. CAMBRIL DE ZALTAR MAJOR DE LA SEU

PLANXA

Francisco Marti Mora?
18192

Planxa: coure burinat
317 x 195 mm

Museu de ’Almodi

Entre les planxes de gravat que va donar
al Museu de ’Almodi en 1982 'escultor Rafael
Pérez Contel, figurava la que representa el
cambril de la Mare de Deu de la Seu, patrona
de la ciutat, mentre que l'estampacié antiga
de l'esmentada planxa, amb el paper de suport
retallat va ingressar uns quants anys després
formant part del Llegat de Sarthou, deixat
per Lidia Sarthou.

En la versié que ens ofereix el gravador
ha estat eliminat tot element secundari, com
les figures simboliques situades al peu i els
angelets damunt del fronté, per tal de centrar
Patenci6 del devot en la imatge principal. Es
cosa estranya que una planxa de gravat, tan
tardana, atés que ha de ser precis posterior a
1808, any en que es va inaugurar el baldaqui,
no estiga firmada per I'autor. No obstant, el
dibuix, el burinat i la tipografia de la inscripcié:

“N. S. De la Seo, patrona de la Ciudad de S.
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GRAVAT
buri sobre paper
333 x 2149 mm

Litografia Raynolt. Barcelona?
Museu de ’Almodi

Felipe” son del tot semblants als de la planxa
de laltar sencer, gravada per Francisco de
Paula Marti en 1819. I resulta cridanera també
la diferéncia entre la prolixa explicacié del peu
del gravat gran, uns crédits en els que ningti va
quedar fora, i el laconic retol d’aquesta planxa
que només ens informa de qué representa,
perd no qui I’ha feta, ni qui va fer el cambril,
ni on es va estampar, etc. També és notable la
distinta qualitat del paper.

Creiem que el gravat en que es veu tot el
retaule tenia per finalitat divulgar una obra
arquitectonica important i anava destinada als
professionals de les arts, per aixo la descripcié
textual tan minuciosa, mentre que la planxa
del cambril de la Mare de Déu es va concebre
amb una finalitat devota, com tantes altres
estampes anteriors de la patrona de la ciutat,
en les que només es veu la fornicula amb la
imatge.
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19. MODEL PER A LA IMATGE DE I’ASSUMPTA

Josep Cloostermans Vox
1821

Terracota policromada
28’4x143x12 cm
Museu de ’Almodi

A banda de la capella de patronat de la
familia Llinas dedicada a ’Assumpcié existent
en la Seu, hi havia altra imatge sota la mateixa
invocacié que té un curiosa historia. Cap a
1820, el monument o cadafal en el que sex-
posava cada any la imatge de '’Assumpta de
I'Hospital, la Gitadeta, davant la fagana de la
capella de dita institucid, segons es veu en un
dibuix conservat a ’Arxiu Municipal de Xati-
va, estava tan feta malbé que 'administrador
D. Francisco Codina va proposar substituir-
lo, perd en compte de fer nou només el cada-
fal, que hauria estat molt més barat, i conti-
nuar exposant la imatge rococé de tota a vida,
es va encomanar un grup escultoric format
per cadafal i imatge. En el fons, hi havia un
canvi de mentalitat i de gust, perque el grup
escultoric encomanat a 'académic de Belles
Arts de Valéncia José Cloostermans deixava
inttil tota 'escenografia para-teatral antiga i
representava la Mare de Déu ascendint al Cel,
és a dir, en vertical, una iconografia molt poc
usual en el pais.

El projecte el va presentar Codina a la

Junta de I'Hospital el 7 de maig de 1821

era d’'unes dimensions monumentals: “Zodo
tiene la altura de veinte y ocho palmos valen-
cianos”, posa el Llibre d’Actes Capitulars de
I'Ajuntament;'” “La altura de toda la obra es de
28 palmos valencianos”, diu Gonzalo Vifes,’?
-que sén prop de vuit metres-, i ‘de unos diez
metros de altura”, diu Ventura Pascual.’ No
sha conservat dita imatge, com tampoc l'al-
tra que es va fer per dur-la en processd, molt
més menuda, potser d'uns 2’5 metres d’alca-
da. Una i altra sén obra del mateix escultor,
com és de veure en el memorial que va elevar
a ’Ajuntament mossén Tomas Ciurana, Prior
de 'Hospital:

“Han procurado se construyese una imagen
de Nuestra Senora de la Asumpcion en acto de
subir al Cielo, y también otra en andas, corres-
pondiente para la procesion. Son obras del céle-
bre escultor Dn. José Clostermans |[...] y ambas
obras estdn doradas por el profesor de mds habi-
lidad y gusto de la ciudad de Valencia.”™

Hi ha una fotografia de [’Exposicién Ma-
riana de 1923 en el sal6 del Casino Setabense,
avui Casa de la Cultura, de la imatge proces-
sional que era una versié simplificada de la

7 AMX. Libro de Actas Capitulares de 1821. Capitol del 14 de juliol., ff230 V -231.

Vikes Masip, Gonzalo. Setmanari E/ Obrero Setabense, 5 de juny de 1909.
PascuaL 1 BELTRAN, Ventura. Eucaristia. Boletin del Congreso Mariano-Eucaristico Arciprestal. Xativa, 1 de gener de 19148. n° 15.

2 AMX. Libro de Actas Capitulares de 1821. Capitol del 14 de juliol., ff 230 V -231
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imatge gran que va descriure el prior: uns es-
calons i una peanya de forma quadrada amb
quatre lleons sobre els que descansa un sepul-
cre del que ixen ndvols i sobre ells, la Mare
de Déu, amb angels i serafins, en actitud de
pujar al Cel.

La figura de terracota que pertany a les
col-leccions del museu és més senzilla encara
que la de la fotografia, perqué no té les andes.
Difereix en la posicié dels bragos, no tan
emfatics com en la imatge mitjana, i en el
mantell, que en el model menut no cobreix
el cap.

No tenim cap informacié de quan va
arribar al museu la peca, perd creiem com a
més probable que ingressara en 1919, en el
moment de la fundacié, perque justament les
primeres peces que formaren les col-leccions
van ser les provinents dels dos edificis muni-
cipals més importants, la Casa de la Ciutat i
I'Hospital. I no sembla que es puga posar ob-
jeccié a la raonable hipotesi que aquest esbds
0 maqueta, que esta policromat i encarnat, ha
de procedir de 'Hospital que és la instituci6
que la va encomanar i pagar.

Adherit a la base de la figura hi ha un
paper escrit amb lletra de Sarthou que diu:

“Nuestra Senora de la Asuncion de José
Esteve Bonet 8 18/ (sic) maqueta de barro cocido
para la grandiosa escultura que rallé para una
capilla lateral de la Colegiata y otra procesional
para el Hospital, ambas destruidas por los rojos
en 19 -5 (sic). Por estar rota esta miniatura ya
no vale hoy mds de unas mil pesetas.”

La nota no du cap data, tot i que és
facil fixar-la cap a 1939 6 1940. Conté dos
errors. El primer és que Sarthou la creia obra
d’Esteve Bonet, pero no sols la documentacié
diu ben clar que la va fer Cloostermans, sin6
que, tot i que aquest escultor es mou encara
dins dels principis de la imagineria barroca,
agitada i teatral, no té ja el toc elegant rococé
d’Esteve, ni tampoc aquest hauria fet unes

21 Sarrtou, Carlos. Datos. Volum 1, p 269
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andes i sepulcre de freda estética neoclassica,
perque va morir en 1802, quan encara no
shavia arribat a dita fase tan desproveida
d’ornaments. El mateix Sarthou en Datos, diu
que era de Cloostermans.?!

El segon error del Cronista de Xativa és
afirmacié que la imatge gran, de vuit o deu
metres, la va fer per a la Seu. Amb l'encarrec
d’un artefacte tan descomunal per a la festa i
'octavadel’Assumpta, laJuntad’Administracié
de 'Hospital va acabar de sobte amb el costum
i tradicié d’esposar en el carrer durant vuit
dies la imatge jacent, que és la que es conserva
al Museu de 'Almodi. El risc que la pluja
llangara a perdre dita imatge jacent, aixi com
I'obstacle incomode del cadafal en la placa a
I'hora de celebrar-se les corregudes de bous
de la festivitat, van pesar significativament
en lopcié d’encarregar una imatge que «
priori sabien que no podrien guardar la resta
de l'any en la capella de 'Hospital. Per aixo,
només acabada de fer, la Junta de I'Hospital
es va reunir amb els canonges per proposar-los
guardar la imatge en alguna zona de la Seu, i
traslladar-la baix la cipula durant el dia de la
festa i I'octava, que era el lloc on anualment
es feia un entaulat per a la celebracié de la
festivitat. Per dita proposta veiem que, a banda
del cadafal de la plaga, a I'interior de la Seu es
posava un entaulat, potser no molt diferent
al que ocupen els membres del patronat de la
Festa d’Elx.

El Capitol de canonges, després de
consultar-ho amb els components de la Junta
de Fabrica, ho va traslladar per a que decidira
IAjuntament perque, ‘e/ patrén verdadero
de la Colegial era el Ilustre Ayuntamiento de
esta Ciudad. 1 a 'Ajuntament li va semblar
be. No obstant el qual, la Junta de 'Hospital
va reiterar la peticié en 4 d’agost buscant un
acord més expressiu i contundent, com aix{
va ser, prenent la resolucié d’encomanar als
comissaris de festes
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“No permitan que la Virgen de la Asumcion
sea colocada fuera de otro parage que bajo la
media naranja de la Colegial Iglesia durante la
funcion de su dia y el de la octava, coadyuvando
en lo posible a que desaparesca todo embaraso
que pueda perjudicar la escultura y su dorado
por una lluvia impensada.”™

Perd set anys després, la Junta de Fabrica
de la Seu es va queixar a 'Ajuntament perque,
degut al pes, el trasllat de la imatge trencava el
paviment, i 'Hospital va dir que pagaria cada
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any els desperfectes, perd la Junta de Fabricano
ho va admetre, i els va dir que la desmuntaren
i, clavada en caixons, la guardaren en la casa
que 'Hospital tenia a I'altra banda del carrer
de Sant Domenec.”

La imatge processional, que Vines quali-
fica de “miniatura”, en el sentit que era sem-
blant a I'altra perd a escala menor, es venerava
en la capella de 'Hospital.

De totagd no ha quedat més que el model
de fang cuit que es conserva al Museu.

Imatge processional de [Assumpcid de Cloostermans. En una fotografia de Sarthou de 1923. Museu de [Almodi

2 Id. foli 248

2 AMX. Secci6 Hospital, V-1323, Caixa 15. Ofici del 10 d’agost de 1828.
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2. ALTAR MAJOR DE LA SEU

DURANT EL COLERA DE 1865

Anonim
Oli sobre tela
158 x 127’5 cm

Col-leccié privada. Valéncia

Un interessantissim quadre votiu que re-
presenta com estava l'altar major de la Seu du-
rant les rogatives que es van celebrar amb motiu
del colera de 1865. Tal era la intencié de reflec-
tir amb exactitud els detalls, que el desconegut
pintor es va centrar en l'altar, pintat amb gran
correccid i perfecta escala i perspectiva, mentre
que larquitectura de I'absis i presbiteri va que-
dar només suggerida sense cap connexié amb
Pespai real. Era costum des d’antic en Xativa,
en casos de calamitat publica, fer rogatives i
processons, perd, el principal focus d’atenci6 en
dites circumstancies es centrava en I'altar major
de la Seu, la patrona i en les advocacions de més
devocié6 dels xativins. Si 'amenaca no era molt
greu, es descobria el vidre de la fornicula, perd
si el perill o el dany eren de consideracié, com
en el cas d’epidemies i terratrémols, es baixava
la imatge titular, que es col-locava sobre la tau-
la de I'altar, i es portaven a la Seu les imatges
de Sant Josep, des de la seua ermita, i del Crist
del Carme, des del seu convent extramurs. En
tal cas, presidia 'altar el Crist, com veiem en el
quadre, sobre un drap negre, en senyal de dol.

El colera és una malaltia infecciosa que
es va propagar amb rapidesa des de la India
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arran de la conquesta pels anglesos. La primera
epidémia es va produir en 1835 i sobre ella,
Sarthou comenta, en la seua obra Datos para la
Historia de Jdtiva, entre altres aspectes que

“En 15 julio aparecid el primer caso de ataca-
dos de colera en la ciudad que fueron aumentando
hasta el 24 en que se generalizd la epidemia. (...)
En 16 agosto se trasladaron a la Seo las imdgenes
de San José de su ermita de la montana y del Cristo
del Carmen (después de haberse celebrado piiblicas
rogativas los dias 25, 26 y 27 de julio anterior). De
uno y otro sexo hubo 1.450 defunciones de coléricos
en San Felipe de Xdtiva, hasta mediados de septiem-
bre.”

El contagi es va repetir en 1854, 1865 i
1885. El quadre correspon a l'episodi coléric
de 1865, en el per una promesa o per altra rad
desconeguda, un pintor va deixar constancia
de la disposicié de I'altar, com shavia fet en
1748 quan els terratremols. Més que una obra
d’art, la pintura és un valués document his-
toric i antropologic En aquesta ocasié I'obra
es va executar en unes dimensions adequades
per un interior privat, ja que havia de sortejar-
se. Va tocar en sort a una familia de Xativa,
com diu una inscripcié sobre paper afegida en
Pepoca: “En el ano 1865, cuando el célera afli-
gia a los habitantes de la Ciudad de Jitiva, se
sorted este cuadro, copia original del altar mayor
de la Seo y de la manera que estuvo adornado
durante la epidemia. Lo obtuvieron por sorteo
José Ibdrnez y Josefa Vila, consortes.” Ara es con-
serva en mans dels descendents.

F2id "fh.'!’fb' gen

'.a. o wdhpin v
’

Inscripcid original on
es nomena als primers

propietaris del quadre
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ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

2 1. MAQUETA DE DALTAR MAJOR DE LA SEU

Anonim

C 1884

Fusta, terracota i llanda troquelada, pintada i colrada

154x 111 x 80 cm
Museu de ’Almodi

Magqueta de grans dimensions feta de
fusta la base, escales, podis i les animes de les
columnes i de llanda estan fets els capitells,
I'entaulament, el quart d’esferoide i el cos del
cambril i el folre de les columnes. La tecnica
en la que esta treballada no deixa cap dubte
pel que fa a la cronologia que hem de situar a
finals del segle XIX, potser abans de pavimen-
tar el presbiteri en 1884 de marbre blanc i
negre a rectangles concéntrics blancs i negres,
perque en una descripcié de 1753 especifica
que el presbiteri estava pavimentat en lloses
de pedra picada blanques i negres, no en mar-
bre, i deuen ser aquestes faixes.

Sila maqueta de cartd i estuc és una pega
extraordinaria, la de planxa metal-lica, per les
dimensions monumentals és igualment excep-
cional. La qualitat del treball i el repussat tan
minuciés es deuen a un bon artesd, mentre
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que I'ajustada proporcié a escala de 'original
indica que quan es va fer es conservaven els
planols de I'altar.

Aquesta rara pega procedeix de la Casa
Santandreu, al costat de 'antiga església de
Sant Domenec, i va ser donada en 1981 per
D. Haroldo Ferndndez Montenegro.

Li quedaven encara algunes de les figures
daurades de terracota: la Caritat i la Humili-
tat, aixi com els dos angels de la Gloria supe-
rior, i els vidres dels cambril, pero lestat de
conservacié era molt deficient. Amb motiu de
exposicié commemorativa del II Centenari
de la construcci6 de 'Altar Major, es va deci-
dir incloure-la en la mostra, el que va donar
peu a I'excel-lent restauraci6 duta a cap en les
instal-lacions que en Castell6 té I'Institut Va-
lencia de Conservacié i Restauracié de Béns
Culturals.
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22 ALTAR MAJOR DE LA SEU

E. Casado

C 1884

Litografia acolorida
75x 55’7 cm
Museu de ’Almodi

No és molt coneguda aquesta litografia
impresa en el taller de E Casado de la plaga de
Bibarrambla de Granada. Hem buscat en dife-
rents diccionaris d’artistes grafics, i vam con-
sultar diverses institucions granadines com el
Museo de Bellas Artes, la Casa de los Tiros, aixi
com als especialistes Sr Anibal de /"Academia
de Bellas Artes i Sr. Moya de la Fundacién Ro-
driguez Acosta, tots de dita ciutat, i ningd té
noticia de tal litdograf.

La datacié era una altra dificultat afegida,
tot i que per estetica es pot fixar sense cap dub-
te a finals del segle XIX. No obstant, pel fet que
altres de les representacions de I'altar solien es-
tar relacionades amb fets significatius, com ara
un terratremol o una epidémia de colera, varem
pensar que també l'edicié d’una gran estampa
feta amb una técnica més barata que el tradi-
cional gravat podria tenir a veure amb algun fet
que es volgués commemorar o deixar-ne cons-
tancia. Si comparem la litografia amb el quadre
de 'Altar Major de la seu durant el colera de
1865, que figura en I'exposicid, trobem que el
paviment esta pintat amb un to neutre, mentre
que la litografia llueix un ric paviment de mar-
bre escaquejat en blanc i negre.

En l'obra Daws, Sarthou ve la nota segiient:

“La fecha del 5 agosto, inolvidable y sim-
pdtica para los catdlicos setabenses, suele sumar
obsequios y recuerdos en los anales de la Seo,
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como los siguientes: -5 agosto 1884, pavimento
de mdrmoles y terciopelos rojos del presbiterio de
la Seo. El piilpito lo costed Dona. Dolores Pele-
gero en 1894, y la balaustrada de bronce de la
via-sacra D. José Espejo, el mismo ano.”

Datos, Volum 11, p 286

Noticia que torna a repetir més enda-
vant, amb paraules molt semblants:

“El 5 de agosto de 1884 se estrend el nuevo
pavimento de mdrmoles de Carrara y Bélgica,
los ricos tapices de terciopelo y la nueva diadema
imperial que los sacerdotes hijos de esta ciudad
costearon para la bella imagen de la procesion.”

A mesura que avanga cronoldgicament
Iextensa obra de Sarthou, veiem com va
deixant constancia dels progressos en la cons-
trucci6 de la Seu, i aix0 no és més que el reflex
de les fites que anaven anotant els contempo-
ranis. Per dit motiu, potser volien deixar me-
moria que el 5 d’agost de 1884 es va inaugurar
el paviment del presbiteri, i que la litografia de
Casado es fera amb la finalitat de manifestar la
satisfaccié de la societat de I'época per haver
coronat una etapa important en la dilatadissi-
ma i atzarosa construccié de la Seu.

No obstant, en el procés preparacié de
la planxa litografica es va manipular manual-
ment la fotografia original: la perspectiva del
tabernacle és lleugerament lateral, com es veu
en els cercles del quart d’esferoide, mentre
que la visié del cambril de la imatge és fron-
tal; afegiren unes inexistents targes ornades
amb roleus en els panys cegos dels murs del
presbiteri; eliminaren parcialment l'aranya
central de cristall i modificaren la composicié
del dibuix del paviment que, segons es veu
en les fotografies posteriors a 1890, formava
rectangles concentrics de franges alternades
blanques i negres, el que seria molt estrany si
es volia commemorar el fet del nou enllosat.
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23 IMATGE DE LA MARE DE DEU DE LA SEU

Dibuix a llapis, carbé i blanc de plom sobre paper

Francisco Prats Arroyo
1903

177’3 x 105’7 cm
Museu de ’Almodi

Una de les nombroses representacions de
la imatge de la patrona de la ciutat. Si al segle
XVIII abundaren les estampacions de gravats,
els retaules ceramics i les pintures de gran for-
mat, en el XIX, coetaniament als avengos de
la impremta, es posaren de moda les cromoli-
tografies i les impressions sobre paper encolat
a una tela.

El dibuix de Francisco Prats esta fet so-
bre un paper, probablement blanc cru quan
era nou, adherit a una tela per donar-li cos.
Va emprar la técnica del llapis i el carbé, amb
uns tocs de blanc de plom o cerussa per rea-
lcar aquells detalls que interessaven. No co-
neixem cap altra obra d’aquest modest artista
ni tenim cap constancia documental de quan
va ingressar al museu.

A finals dels anys setanta del passat segle
estava col-locat en el marc arquitectonic al fresc
pintat a la capgalera del claustre de '’Almodj,
on antigament hi havia una pintura a l'oli re-
presentant a les santes Basilisa i Anastasia, pa-
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trones de la ciutat, que quan José Carchano va
escriure el seu manuscrit en 1918, publicat en
1989 en la revista Papers de la Costera, ja ha-
vien desaparegut. En les fotografies fetes entre
els anys vint i els cinquanta del pati del museu
es veu una pintura a l'oli de la Mare de Déu de
la Seu, del segle XVII, ara exposada al museu,
per la qual cosa pensem que el dibuix al carbé
de Prats es va posar en dit lloc després del pe-
riode del conservador Sarthou.

Com hipotesi, pensem en la possibilitat
que una pe¢a tan gran sobre un suport tan
poc a proposit per a la técnica triada podria
haver-se fet per servir de model a la pintura
de bocaport de I'altar major.

El dibuix es trobava en un estat de con-
servacié lamentable degut a la fragilitat del
suport, aixi com a no estar fixat el carbé ni
protegida la superficie per un vidre. Ha estat
restaurat per I'Institut Valencia de Conserva-
cié de Béns Culturals, i en la intervencié han
eliminat la tela de suport.
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24 ALTAR DE LA MARE DE DEU DE LA SEU

Joaquin Lemos? Seguint I'original de Guisart

C1925

Tinta xinesa i aiguada a la tinta sobre paper ceba

77’2 x 54 cm
Museu de ’Almodi

Dibuix de néta execucié pel que fa a la
part lineal i geometrica, i no massa destre en
els components artistics o figuratius. Va ser
durant els treballs preparatoris de I'exposicié
quan, el delineant municipal, Sr Vicent Marti-
nez, va dur de l'arxiu del departament d’obres
de I'Ajuntament un dibuix de I'altra major,
que d’'immediat va passar a formar part de les
col-leccions del museu.

Lextraordinari de 'obra era que presen-
tava diferéncies amb totes les imatges grafi-
ques conegudes, i sobre tot amb el tabernacle
real executat. En un dels apendix del llibre
Datos,* Sarthou va publicar un dibuix molt
paregut a aquest amb el peu: “Dibujo de Pedro
Juan Guisart ante proyecto del ediculo mayor de
la Seo,” perd no diu d’on va traure la imatge,
ni on es conservava l'original, ni tampoc per
que sabia que era l‘avantprojecte de Guisart,
de manera que, si donem per bona la seua afir-
macié, aquest dibuix conservat indemne per
extraordinaria circumstancia a l'arxiu d’obres
seria una copia fidel de 'original perdut, o en
parador desconegut, de Guisart. No observem
cap element de l'arquitectura obliqua, que va

generar les correccions de Ventura Rodriguez,
perd si, en canvi, el sagrari sobre la taula de
laltar del que diu Rodriguez que era massa
menut per a les dimensions del tabernacle, i
que, finalment, es va col-locar a la part pos-
terior.

Tant la classe del paper del suport com la
tecnica emprada amb tiralinies indiquen que
es tracta d’un dibuix modern, no del XVIII,
i si el comparem amb el publicat per Sarthou
trobem unes quantes diferéncies en detalls, que
deixen ben a les clares que és un calc amb lleu-
geres modificacions. I aixd vol dir que al pri-
mer terg del segle XX, quan Sarthou va escriu-
re la seua obra, i 'autor d’aquest dibuix el va
tragar, encara existia i tenien a la ma loriginal
de Guisart. Per a eixos anys que plantegem
com els més probables per a la realitzacid,
I"Gnica persona relacionada amb I’Ajuntament
que dibuixava era I'aparellador municipal D.
Joaquin Lemos, del que el museu conserva al-
guns dibuixos i planols llegats pel seu fill, en-
tre els quals hi ha un algat d’un altar semblant,
motius units que ens fan suposar que va ser
lautor de la copia del de Guisart.

*  SARTHOU, Carlos. Datos. Xativa, 1935. Volum IV. Apendix III, p 35
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2 5 ALTAR DE LA MARE DE DEU DELS DESEMPARATS

José Rabasa Pérez

1933

Llapis sobre paper ceba
31’28 x 22 cm

Col-leccié Fernindez-Montenegro.
Xativa

En febrer de 1933 D. Haroldo Monte-
negro va contractar amb el tallista José Rabasa
Pérez, natural de la Vila Joiosa i resident en
Xativa,? la construccié d’un altar d’estil “ba-
rroco fino” per a la capella menuda situada a
la dreta de I'altar del Natzareé. El text del con-
tracte estipula tots els detalls: mides, materials,
tipus de decoracié, técnica constructiva, poli-
cromia, daurat, preu, termini d’acabament de
I’obra i altres, amb una minuciositat admira-
ble i un vocabulari tan especific de I'ofici que
palesa haver estat redactat pel tallista. Una
supervivencia d’'un mén gremial desaparegut
feia temps. Llegir les condicions de les clausu-
les és com submergir-se en un protocol antic
en el que els notaris donaven forma legal als
encarrecs dels clients, que aixi s'asseguraven la
qualitat de 'obra i dels materials emprats.

Com en tantes obres d’aquesta naturalesa
de finals del segle XIX i gran part del XX que
feien arqueologia basada en neos d’¢poques pas-
sades, el retaule neobarroc dels Desemparats
empra elements estructurals i ornamentals, ba-
rrejant formes i motius de distints moments de
la trajectoria de dit estil, que mai es van donar
junts alhora, o combinats de forma i amb pro-
porcions no ajustades. Les volutes que supor-
ten fisica i visualment el cos principal serien
funcionalment inoperants, a causa de la seua
feblesa, en comparanca al pes i volums supe-
riors. Limoscap de les columnes salomoniques
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és excessiu en relacié a l'algada, i els capitells no
segueixen un ordre ortodox. Tampoc trobem
una unitat entre el fronté partit, les hidries la-
terals quasi manieristes i la gloria central amb
'anagrama de Maria. Hem de dir, no obstant,
que només coneixem el retaule pel dibuix, i
que en lexecucié material podrien haver-se
perfilat més les proporcions i les formes.

Perd si detall a detall presenta asincronies
i elements capriciosos, el conjunt funciona
correctament com retaule que fixa I'atencié
de Pespectador i del fidel en I'advocacié que
mostra a la fornicula.

La familia que el va encarregar actuava en
qualitat de descendent dels Santandreu, veins
de Xativa almenys des de 1510, amb els seus in-
teressos economics centrats en el lloc La Granja,
en les rodalies de la ciutat, i fortament vinculats
al convent dels dominicans, on sempre es van
soterrar. Dita vinculacié era tan determinant
que, al poc de desamortitzar-se el convent en
1835, traslladaren la seua residéncia del carrer
de Sant Vicent, on I'havien tinguda durant se-
gles, a la capella del Rosari, annexa al monestir,
que transformaren en una casa burgesa.

Aquest fort vincle seria el motiu pel qual
van triar I'espai contigu a I'altar del Natzare,
la imatge de més veneracié que hi havia al
convent dels predicadors, que es trasllada a
la Seu en anar-se’n els frares i tancar el tem-
ple, perd com hem dit més amunt, per posar
aquest és va haver de desmuntar i suprimir un
altre retaule del XVII que es veu en la fotogra-
fia publicada en 1923 per Vines.

El retaule de la Mare de Déu dels Desempa-
rats és ['altim que es va fer en la Seu dins I'esperit
aristocratitzant supervivent d’¢poques passades,
el darrer altar que es pot considerar dins el pro-
cés d’acabament d’una església comencada a
construir en 1596. Va ser també el de vida més
curta. Només tres anys després seria destruit.

Joaquin Rabasa Pérez havia nascut a la Vila Joiosa en 1891, i es va establir en Xativa en 'any 1910. Vivia i tenia el taller en la planta baixa

del carrer Canonge Cebria, 2. AMX. Padrén Social de Jdtiva. 1935. Llibre 1206, f 26.
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26 IMATGE DE LA MARE DE DEU DE LA SEU

Mariano Benlliure
1943

Guix

190 cm

Museu de ’Almodi

Es el guix original del que Benlliure, en
1943, va tallar per punts I'escultura de fusta
de laltar major de la Seu que substitueix la
destruida en 19306. El fet que es tractara d’'una

replica d’'una imatge devocional va condicio-
nar a l'artista en el seu treball, perqué havia
d’ajustar-se a un model allunyat estilisticament
tres segles de la seua generaci, si no més.

Benediccid de la imatge de la Mare de Déu de la Seu de Mariano Benlliure per labat D. Juan Vaya. 5 d'agost de 1943.
Fotografia de Sarthou. Museu de I'Almodi
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Imatge de la Mare de Déu de la Sen. Mariano Benllinre, 1943.
Fotografia de Sarthou. Museu de [ Almodi

Imatge antiga de la Mare de Déu de la Seu. Fotografia de Sarthou.
Museu de I'Almodi
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La imatge titular de Ialtar major era una
talla de grans dimensions del periode gotic ar-
caic, que podriem datar en el darrer quart del
segle XIV. Per tant era una talla de tronc rigid
i de cap gros, semblant a 'aspecte de la imatge
de la Mare de Déu del Cor de Santa Clara
que conserva el Museu de 'Almodi i a la de
Gracia de la parroquia de 'Enova. Justament
el seu arcaisme desagradava als devots del se-
gle XVII, tan amants de I'agitacié formal, del
realisme de la imatgeria, aixi com dels brocats
i les teles ostentoses, fins al punt d’encarregar
en 1654 a 'escultor de Xativa Antoni Tomas
que acomodara la imatge al gust de I'¢poca,
com es va fer: eliminant el mantell que li co-
bria el cap, afegint-li cabellera tallada en fusta
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que s'escampava per I'esquena, i eixamplant
el mantell. La reforma es va rematar amb una
nova policromia i daurat de la indumentaria,
tan de la Mare de Déu com del Jestis, amb
una ornamentacié feta de flors i tiges enros-
cats, molt del gust barroc.

I és aquesta imatge, gotica-barroca, la
que havia d’interpretar Benlliure qui, com ar-
tista de primera fila i gran fama, no podia fer
una copia sense més perd venia obligat a que
el resultat fora reconeixedor pels devots i fi-
dels, identificable amb la imatge que havia de
substituir. Benlliure va quedar tan satisfet del
resultat, de la bellesa i serenor aconseguides,
que va esculpir un retrat seu en relleu en el
medallé que du al coll la imatge.
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2"/ RETAULE DE LA MILAGROSA

Francisco Garcés Martinez

1962-1963

Dibuix a llapis negre i blanc de plom sobre paper

412 x 278 mm
Museu de ’Almodi

En aquest retaule Garcés va triar Iestil
barroc classicista, el que més quadrava amb
arquitectura de 'església, i en ell ’harmonia
de l'obra es deu a una estudiada relacié de
moduls. Sobre el rebanc amb plints de pla-
fons ornamentats amb simbols de la lletania
Lauretana, s’alcen a cada banda dues pilastres
adornades a candelieri i una columna aca-
nalada d’ordre corinti que emmarquen una
fornicula semicircular i sobre ella un potent
arquitrau i cornisa en diferents planols: uns
al nivell de les pilastres i altres generats per la
columna que avanga. Sobre aquesta darrera hi
ha a cada part una hidria, mentre que sobre
la fornicula hi ha un parament amb el signe
de JHS que remata amb un fronté corb i par-
tit. Finalment, al cim, en el que podriem dir
I'atic del retaule va col-locar una tarja ovalada
amb unes figures, que en 'execucié material
es van tallar en relleu, representant la visi6
de Santa Lluisa de Marillac, co-fundadora de
Iorde de les monges de la caritat o paiiles,
regents de 'Hospital Municipal, comitents
del retaule.

Lacabat és en fusta fosca el cos princi-
pal i fusta clara els ornaments sobreposats,
excepte el medallé ovalat, resolt amb una
policromia entonada. Vorejant la fornicula
hi ha una inscripcié que diu: “Estos rayos son
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el simbolo de las gracias que yo derramo sobre
aquellas personas que me los piden”, i en 'oval
central del rebanc, el lema “Charitas Jesu
Christi urgent nos”.

Capella 22, nau lateral Nord
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2 8. RETAULE DE SANT JACINT CASTANEDA

Francisco Garcés Martinez

C 1965

Dibuix a llapis negre i blanc de plom sobre paper

417 x 259 mm
Museu de ’Almodi

Té una disposicié tan semblant al retaule
Sant Feliu que palesa la voluntat de l'artista
d’agermanar els dos sants més directament
vinculats a Xativa, el patré i el martir domini-
ca natural de la ciutat, les capelles dels quals
estan contigiies a la nau de I'evangeli.

El mateix llenguatge del barroc classicista
i els mateixos recursos constructius, composi-
tius i ornamentals en els que només va canviar
Pordre i els detalls. El rebanc amb plints en
diferents planols amb plafons decorats amb
talla de motius fitomorfos, i en la tarja central
I’escut de la Xativa, on va naixer el sant.

Sobre el rebanc, la fornicula, de grans
dimensions, vorejada d’'una motllura que re-
corda la forma dels retaules de pastera i flan-
quejada per dues columnes d’ordre corinti
sobre plints. La diferéncia més notoria amb el
retaule de Sant Feliu rau en els dos frontons
superposats, que inverteixen la forma, sent el
de la fornicula d’aquest triangular i la supe-
rior corba. Idéntica disposicié i contingut per
als dos remats dels dos frontons: en l'inferior,
'escut de 'ordre de predicadors, i en el supe-
rior 'al-legoria del martiri de Castaneda en la
remota Tonquin al sud-est asiatic: una mena
de Sol amb rostre oriental, i una pagoda sobre
la que destaca la creu, sense comptar amb la
palma i I'espasa amb la que el degollaren.
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Durant més de vint-i-cinc anys 'acabat va
ser de fusta crua, perd amb motiu de la cano-
nitzacié el 1988 es va policromar amb un sobri
joc de colors: marmori en rosa i negre, de gran
tradicié en Xativa, i colradura platejada i or co-
mercial, intervencié que resulta harmonica.

Capella 3% nau lateral Nord
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29 RETAULE DE SANT FELIU

Francisco Garcés Martinez

C 1960-1962

Dibuix a llapis negre i blanc de plom sobre paper
410 x 2967 mm

Museu de ’Almodi

En el disseny del present retaule, Garcés va
acudir a una estructura propia del barroc clas-
sicista de la primera part del segle XVII. Un re-
banc amb plints en diferents planols, ribetejats
i amb plafons ornamentats amb talla de mo-
tius al-legorics, en especial la tarja central, amb
lescut de la Ciutat, de la qual és patré el sant a
qui va dedicat. En el plint del costat esquerre hi
ha el nom de la ciutat en llati “Saetabis”, i en el
simetric altre retol que diu “Siglo 11717.

Sobre el rebanc, la fornicula que pren gran
protagonisme en el conjunt compositiu, vore-
jada de motllures i amb talla en els carcanyols,
com era costum al barroc i flanquejada per dues
columnes d’ordre corinti sobre plints. Tanca
per damunt un fronté corb on sasseuen dos
angelets portant 'escut de la ciutat de Girona,
lloc de naixement de Sant Feliu, que centra el
fronté triangular sobre el fris i 'entaulament, i
al cim de tot una hidria a cada banda d’un res-
plendor de Gloria de navols i raigs envoltant
simbols al-lusius al martiri: la palma i la roda
de moli. De dalt a baix, als dos costats, baixen
sengles alerons amb volutes i garlandes entre-
llagades. Lexecucié material va ser en fusta en
el seu color, sense tenyir ni daurar.

Capella 4%, nau lateral Nord
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ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

3(). RETAULE DE SANT JOSEP

Francisco Garcés Martinez

C 1965

Dibuix a llapis negre i blanc de plom sobre paper
399 x 237 mm

Museu de ’Almodi

El retaule de Sant Josep, en la girola de
la Seu és, potser, el que guarda una ortodoxia
més classicista en l'orde i la disposicié6 que
no es prenen quasi cap llicencia, llevat de la
gloria del remat, tan del gust barroc i del re-
taulista Garcés. No obstant, com en la resta
dels altars, els elements ornamentals venen de
diferents fonts, el que dona com a resultat un
eclecticisme que sembla voluntari per fugir
d’un estil pur concret.

El senzill rebanc ja anuncia una estruc-
tura més lleugera, en avancar només dos pa-
raments que fan de plint de les parelles de
columnes estriades, com en el de la capella de
la comunié, amb imoscaps ornamentats, que
emmarquen una fornicula insolitament vore-
jada de fulles de llorer trenades en forma de
garlanda. Lentaulament és llis, amb fullatges
sobreposats, i estd rematat per un front6 cor-
bat i una gloria amb dos angelets que porten
la vara florida, atribut del sant.

Lobra es va executar segons el dibuix, en
fusta crua i va quedar sense cap tractament de
superficie.

Capella 24, part nord-est de la girola
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ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

3 1. ALTAR DE SANT ANTONI

Francisco Garcés Martinez
1963

Fusta tallada

Col-legiata de Xativa

De tots els retaules nous que va tallar i
construir Francisco Garcés en la década dels
seixanta per a la Seu de Xativa, el de Sant Antoni
és I'inic del que no ens ha arribat el dibuix de
I'algat, que no estava entre els vora dos centenars
de dibuixos que conservava la seua viuda, D2
Vicenta Francés Asencio. Potser estiga entre
els fons moderns per catalogar de I'Arxiu de la
Seu, o potser també que es quedara en mans
de la familia Climent o de la Boada, que el van
sufragar, i a hores d’ara shaja perdut.

El retaule de Sant Antoni, com el del
Cor de Jests o el de I'Assumpcid, fuig de
Portodoxia en barrejar estils i vulnerar els
ordres classics. El rebanc és un cos autonom,
desconnectat del’auzéntic retaule que comenga
al cos situat a sobre seu amb els dos plints i un
parament que duplica visualment el sotabanc.
Les columnes sén esveltes, amb imoscap
ornamentat, fust acanalat i capitells d’ordre

% 246

compost de volutes ben marcades. Sobre elles
un entaulament i un fronté partit de grans
volutes, a la manera del barroc roma, perd
sorprenentment, de 'entaulament es despenja
un dosser de clara filiaci6 gotica i llenguatge
neogotic, com neogotic és el cupuli de seccié
ogival que remata el conjunt.

Com en altres retaules, 'acabat és en fusta
tenyida de fosc en els elements estructurals
i sustentants, i en fusta clara i natural els
ornaments sobreposats.

Una tarja d’argent deixa constancia dels
comitents del retaule: A lz memoria de Eliseo
Climent Benavent y Nieves Mata Herrero.
Antonio Boada Botey y Margarita Boada Sala’.
No posa cap data. No obstant, en la Llibreta
de comptes del tallista Garcés hi ha anotat un
pagament fet per 'abat Vaya, pels treballs de
tenyir i encerar la fusta, que indica que la Seu
va sufragar els acabats.

Capella 3%, part nord-est de la girola
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372 RETAULE DEL JESUSET

Francisco Garcés Martinez

1961

Dibuix a llapis negre i blanc de plom sobre paper
367 x 197 mm

Museu de ’Almodi

Un edicul semicircular neoclassic, inspirat
en el model de l'altar major, sobre quatre co-
lumnes d’ordre compost en el que recolza un
volta de quart d’esfera formada només per les
nervadures sense plement, la qual acull un tem-
plet o cambril exempt, de tradicié barroca, pera
una imatge de vestir d’'un Jestis Natzare xiquet.
Es un altar de dimensions reduides per a una de
les capelletes del creuer sud del temple.

El dibuix del projecte inclou un algat i
una planta i esta datat en 1961, perd 'obra es
va dur a cap l'any segiient, com diu una ins-
cripcié incisa a la part inferior dreta: A expen-
sas de Francisca de Diego Grajera en memoria
de su padre D. Francisco de Diego. 22 marzo
1962”. Es va fer en fusta de tonalitat fosca,
amb ornaments sobreposats d’altra fusta més
clara, per la qual cosa el conjunt assoleix una
elegant sobrietat de color, només animada
pels esmalts de I'escut nobiliari de la familia,
situat en la clau de 'arc de 'embocadura.

Capella 1%, part dreta del creuer sud
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ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

33 RETAULE DEL CRIST DEL CARME O DE LA COMUNIO

Francisco Garcés Martinez

C 1942

Dibuix a llapis negre i blanc de plom sobre paper

488 x 287 mm
Museu de ’Almodi

El retaule del Crist del Carme, en la ca-
pella de la comunid, es de 'any 1942 i és el
primer fet per Garcés per a la Seu de Xativa.
A diferéncia de tots els altres del mateix au-
tor, no és de fusta tallada siné de maconeria
daurada. Lestil triat va ser el classicista, amb
poques concessions ornamentals. Sobre un
rebanc amb plints amples, per fer de base, hi
ha una parella de columnes a cada banda, de
fust acanalat i ordre doric, que emmarquen
una fornicula de forma rectangular, com si
fos una portada. Dita forma poc usual venia
condicionada per la imatge que havia d’alber-
gar, un crucificat, en compte d’una figura de
composicié vertical.

Les columnes sostenen un fris i cornisa
d’inspiracié classica, amb triglifs i una meto-
pa, més modillons menuts que donen pas a
un fronté triangular, amb dues hidries laterals
i un parament semicircular i peraltat, vorejat
amb greques, que emmarca un llen¢ apaisat.
Front a la part principal del retaule, mesurada
i canonica, aquest plafé que revesteix el se-
micercle de l'arc faix6 de la capgalera de la
capella ve guiat per un horror vacui que tren-
ca la simplicitat compositiva amb un afegit
estrany.

Els motius simbolics triats tenen una
doble referencia: uns a la imatge del Crist,
com fasces, escuts i espases, relacionats amb la

g 250

Passio, i altres, com el Sant Calze, 'anagrama
JHS i ’Alfa i Omega, vinculats a I'eucaristia,
com el quadre de la Sant Sopar pintat a la part
superior.

Quan Garcés va dissenyar el retaule, no
disposava de cap fotografia de l'antic, que
ara tenim per haver adquirit fa uns anys la
col-lecci6 de Loty, que va fer cap a 1928. Es
possible que li haveren encomanat inspirar-se
en aquell.

Altar de la capella de la Comunid
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34 RETAULE DE 'ASSUMPCIO

Francisco Garcés Martinez
C 1965
Dibuix a llapis negre i blanc de plom sobre paper
398 x 238 mm
Museu de ’Almodi

Retaule de composicié acusadament ver-
tical, manierista, podriem dir, com manierista
és 'encoixinat que adorna el rebanc i els para-
ments verticals, mentre que les pilastres s'ador-
nen amb fullatges a la part superior i inferior de
les targes amb simbols lauretans de la Mare de
Déu, a l'igual com en el centre del rebanc i en
els plints de les pilastres, les quals rematen en
impostes i triglifs. Del cornisament arranca un
arc de mig punt d’'una fornicula poc profunda
amb costelles o nervadures i una gloria de raigs,
inspirat en el quart d’esfera de I'altar major.

LArtista coneix ben be el repertori dels
diferents estils, pero els fa servir de manera
barrejadaialhoraempraaltres ornamentacions
sense adscripci6 estilistica. Lexecucié material
es va fer en fusta de dos tonalitats: fosca per
al conjunt, i clara per als ornaments. En la
nostra opinié no seria 'obra més madura i
aconseguida de Garcés.

La imatge de 'advocacié del retaule se-
gueix clarament el model de la processional 1
de Cloostermans.

% 252
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Capella 32 de la nau Sud
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ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

35. RETAULE DEL COR DE JESUS

Francisco Garcés Martinez
C 1960-1965

Dibuix a llapis negre i blanc de
plom sobre paper

430 x 267 mm
Museu de ’Almodi

Francisco Garcés va fer dos dibuixos
d’aquest retaule, un en paper ceba, en el que
va executar amb detall la prat dreta, i només
els perfils de la simétrica esquerra, i aquest,
que l'al¢at estd complet. Dels deu retaules
que en poc menys de deu anys va fer per a la
Seu de Xativa, el del Cor de Jests és un dels
més bigarrats, efecte o defecte que li ve per
la cridanera policromia i la garlanda en arc,
exempta i de banda a banda, que sosté una
corona tridimensional, que sembla a punt de
caure. No només és, potser, de dimensions
excessives, sind que s'adiu malament amb la
resta de lestil del retaule. Sembla una mixtura
entre els pavellons pintats ens els presbiteris i
un retaule en volum.

Arranca la base d’un rebanc resolt
amb correccid, centrat per un simbol del
Cor de Jesus a qui anava destinat, en el que
recolzen tres columnes corinties acanalades
a cada banda, una d’elles més avangada que
les altres. Lentaulament fuig de la sobrietat
que empra usualment l'artista, en cobrir el
fris de fulles d’acant i fer la cornisa de doble
dentellat. També la fornicula assoleix una
forma arbitraria, ultrapassant el pla més
amunt de 'arquitrau per rebre una tarja amb
'anagrama JHS portat per dos angels. De nou
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altre fris amb fullatges remata amb fronté
corbat entre dos jocs d’hidries embolicades
en volutes, que enllacen amb l'arc del que
parlavem més amunt.

Després d’executar el retaule, en compte
de deixar-lo en fusta crua o tenyida com els
altres, es va daurar, policromar i marbrejar, la
qual cosa accentua encara més el bigarrament
del conjunt.

Capella 22 de la nav Sud
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ALTARS DE LA SEU DE XATIVA

306. ALTAR MAJOR, ABSIS I CUPULA DE LA SEU

Guillermo Sanchis

1977

Dibuix a tinta xinesa sobre paper
33x23 cm

Museu de ’Almodi

De l'interior de la Seu hi ha fotografies,
gravats i litografies, perd no coneguem cap
altre dibuix al carbé a tinta o cap aiguada
com la que va fer en 1977 el pintor xativi
Guillermo Sanchis, més conegut per la seua
produccié aquarel-listica de paisatges urbans
de Xativa i de Valéncia.

Crida l'atencié en el dibuix el punt de
vista de la composicié, més alt que el peu pla
del paviment, un punt de vista que no pot
tenir un espectador corrent, i de la mateixa
manera, I'enquadrament forogrific, en el que
el motiu que pensariem principal queda
descentrat en benefici d’una visié espacial
que converteix l'arquitectura en 'auténtic
motiu de la composicié. Dirfem, fins i tot,
que hi ha més d’un punt de fuga, com passa
en algunes composicions del pintor britanic
contemporani David Hockney, amb la
diferéncia que en el dibuixant de Xativa no
és el resultat d’una estudiada i provocadora
dislocaci6 de I'espai.

Sembla que en les perspectives de les
pilastres, cornises, arcs i costelles de la ctipula i
de I'absis no hi ha res deixat a la improvisacié:
tot esta ajustat i en el lloc que toca, mentre
que laltar presenta anomalies, com ara la
Gloria superior fora de I'eix vertical, la volta
de quart d’el-lipse estd peraltada, com vista

alhora des de baix i a prop i des de alt i de

g 256

lluny. Semblant alteracié optica hi ha en les
fornicules dels angels musics del presbiteri,
situades molt més baixes que en la realitat.

El dibuix va ingressar al museu junt a
altres obres donades per Josep Lépez Sellés.

Vista de la Seu. Fotografia de la Fundacié de la Llum de les Imarges
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Baldovi Corbera, Francisco. 109
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de Cosenza. 86, 88, 98, 100, 103, 162
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CONSERVACIO I RESTAURACIO D’UN DIBUIX
DE LA MARE DE DEU DE LA SEU

Maria Valero Redondo

Autor: E Prats
Titol: Mare de Déu de la Seu

tremp blanc, 185 x 110 cm
Epoca: 1903
Procedeéncia: Museu de ’Almodi. Xativa

Propietat: Ajuntament de Xativa

Teécnica i dimensions: paper de pasta de fusta, carbé i llapis, amb retocs menuts de

Restauracié: Institut Valencia de Conservacié i restauracié de Béns Culturals

ESTUDI HISTORIC

LEsglésia Col-legial de Santa Maria de
Xativa va ser consagrada a Nostra Senyora
pel rei Jaume I, sent des d’aleshores la imat-
ge mariana que presideix el seu altar major
la més venerada pels xativins. El Museu de
I’Almodi de dita ciutat conserva un interes-
sant dibuix d’aquesta imatge tal i com era
en origen, és a dir, abans de ser destruida en
1936. Per dit motiu ’Ajuntament de Xativa
i la Generalitat Valenciana, a través de I'Ins-
titut Valencia de Conservacié i Restauracié
de Béns Culturals, han volgut unir esforcos
a 'hora de restaurar I'esmentat dibuix de
grans dimensions (185 x 110 cm) de Nos-
tra Senyora de la Seu firmat, en 1903, per
E. Prats.

Lorigen d’aquesta advocacié mariana
esta lligat a la llegenda. Segons la tradicid, als
voltants de 1360, la imatge ja es venerava en
una capella lateral de la Seu, perd certes reve-
lacions i esdeveniments miraculosos propici-
aren que es traslladara a I'altar major, on es
venera en l'actualitat.

Detall duna llacuna i faltant del suport en el brag dret
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Eliminacié de l'entelat de la part posterior

Es tracta d’'una imatge escultorica propia
del gotic mediterrani. Estd dempeus, vestida
amb tdnica i mantell que recull en els bragos,
i mostra al seu Fill beneint mentre en la ma
dreta subjecta un lliri, simbol de la virginal
maternitat de Maria.

Per les caracteristiques d’execucié del
dibuix, podria ser un exercici de formacié o
un treball que pretenguera capturar la imatge
escultorica de manera fidel per a una replica,
ates que la técnica és senzilla: carbonet i llapis
amb retocs menuts de tremp blanc sobre un
bast paper de pasta de fusta, adherit amb cola
d’origen natural a una tela i clavat sobre un
bastidor. Un marc de fusta tenyida de negre
era I'inic element protector.

ESTAT DE CONSERVACIO

Lestat de conservaci6 de la peca perilla-
va, sobre tot, per 'accié tensora del teixit de
coté enganxat al revers del dibuix, perque al
ser un material diferent al paper generava un
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comportament distint front als factors am-
bientals. Las tensions produides per aquesta
disparitat de suport es materialitzaren en un
esquingat horitzontal, quasi complet, en la
part central del dibuix. Es podien distingir, a
més, perdues de suport en les vores i en la part
mitja de 'obra. La bruticia era generalitzada
i unes taques d’humitat es repetien per tot el
perimetre.

Degradacié inicial del suport
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Realitzant un empelt

PROCES DE RESTAURACIO

Si be les patologies que presentava el di-
buix no eren d’una excessiva gravetat, el fet
que el carbé estiguera pulverulent va obligar
a una intervencié més complexa en tota la
peca. Després de desclavat el paper del marc
i del bastidor, es va eliminar mecanicament
la tela i 'adhesiu del revers. Tot seguit, es van
subjectar provisionalment els esquingats pe
tal de poder procedir a la neteja de la superfi-
cie dibuixada, que es va fer por contacte i per
absorcié amb l'ajut d’una taula de succié.

Un cop neta la superficie dibuixada, es
van eliminar els reforgos provisionals i es van
consolidar els pigments amb un adhesiu na-
tural compatible amb la naturalesa de I'obra,
aplicat amb un nebulitzador ultrasonic. En

aquell moment l'obra estava en disposicié
d’adherir-li els reforcos definitius. Per tal de
retornar-li estabilitat al suport, un poc debili-
tat pels esgarranys produits en les tensions an-
teriorment dites, vam decidir dur a terme una
laminacié amb un teixit inert que, per les seues
caracteristiques fisico-quimiques, no provoca
tensions, ni genera cap moviment contrari al
suport cel-lulosic. El segiient pas va consistir
en la reintegracié de tots els faltants: primer,
estructuralment, amb la inclusié d’un suport
de substitucié amb paper japonés; i, després,
cromaticament, amb llapis al pastel per acon-
seguir '’harmonia estética de les llacunes.

Per al muntatge final es va disposar 'obra
sobre un carté ploma, subjecte per les bandes
sobrants de la laminacid.
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CONSERVACIO I RESTAURACIO D’UNA MAQUETA DEL
ALTAR MAJOR DE LA COL-LEGIATA DE XATIVA

M= de los Llanos Flores Madrona i Isabel Martinez Ldzaro

Epoca: Segle XIX.

Propietat: Ajuntament de Xativa.

Autor: Anonim, possible taller d’orfebreria valencia de principis del segle XIX.
Titol: Maqueta de I’Altar Major de la Col-legiata de Xativa.

Teécniques i dimensions: Planxa de llanda retallada, cisellada, encunyada, soldada
i policromada, amb estructura i base de fusta de pi. Es complementa amb figures
modelades de terracota pintada. Conjunt 154’6 x 111 x 80’5 cm.

Procedencia: Museu de ’Almodi. Xativa

Restauracié: Institut Valencia de Conservacié i Restauracié de Béns Culturals.

LAltar Major de la Collegiata de Xativa,
que alberga la veneradissima imatge de Nostra
Senyora de la Seu, és una obra capital de l'ar-
quitectura neoclassica valenciana realitzada per
Ventura Rodriguez i Pedro Juan Guisart, sota
la direccié de fra Vicente Cuenca. D’aquesta
obra es coneixen diverses repliques en menor
dimensid, unes considerades com modellino de
dita construccid, i altres, com aquesta, que se
desconeix a ciéncia certa quina va ser la seua
funci6 o el motiu de la seua creacié, pero que
s6n obres d’una extraordinaria qualitat i sin-
gularitat que mereixen tota nostra atencié. Per
aix0, PAjuntament de Xativa i la Generalitat
Valenciana, a través de I'Institut Valencia de
Conservacié i Restauracié de Béns Culturals,
han volgut contribuir conjuntament en la res-
tauracié i recuperaci6 d’aquesta curiosa obra.

Es desconeix l'autor d’aquesta maqueta,
que mostra un model a escala de I’espléndid
Altar Major de la Collegiata de Xativa,
dedicat a la Mare de la Seu, patrona de dita
ciutat. No coneixem amb exactitud la data en
que es va fer, perd segurament és posterior a
'execucié de ’Altar Major, acabat en 1808,
i probablement hagué de respondre a un
encarrec privat.

% 268

La maqueta esta realitzada en planxa de
llanda cisellada, encunyada, retallada, soldada
i policromada. La seua estructura és de fusta
de pi, excepte la ctpula, que és metallica.
Les figures que enriqueixen el conjunt sén
esbossos en fang cuit, possible repliques de les
escultures que apareixen en ’Altar Major i que
van ser creades pels escultors José Esteve Bonet
i José Gil. El seu aspecte és el d'un bell conjunt
arquitectonic, un baldaqui amb una ctpula
semicircular, plena de cassetons amb rosetons
i decoracié vegetal. La seua policromia intenta
recordar, amb les colres daurades, negre i crema
marbrejat, I'aspecte del monument original.
En la part superior veiem encara dos angels en
actitud orant davant el desaparegut anagrama
del nom de Maria. Als costats de la base duia
els arcangels Sant Gabriel i Sant Miquel i per
baix, encara saprecia una rica decoracié plena
de detalls encunyats amb les colres daurades
en molt mal estat.

Al mig de la maqueta apareix el cambril
rectangular, coronatamb un fronté triangular
en el que estava la figura de la Mare de Déu
protegida amb vidres. Aquesta pega descansa
sobre un habitacle que mostrava als costats
les figures de la Humilitat i la Castedat



—actualment només té la primera—. A la part
inferior, un relleu cisellat amb un medall$
llorejat en el centre del qual apareix la figura
de Déu Pare beneint, als peus, I’altar amb més
medallons en la cara frontal —un central amb
la creu dos laterals on saprecien dos calzes—.
Partint de l'escalinata, voltant I’elliptic
paviment escaquejat, du deu podis sobre els
que salcen dues columnes quadrades amb
vores motlurades i huit redones de fust llis
amb lleuger entasi, com les toscanes. Totes
amb capitells de fulles d’acant i tiges amb
forma de volutes o espirals en els cantons |
als costats, com els corintis. Lestructura de
dites peces és de fusta de pi tornejada. Davant
de dites columnes altres dos suports en els
que anirien les imatges de Sant Joaquim i
Santa Anna, pares de la Mare de Déu. La
policromia intenta imitar marbres com el rosa
de Buixcarrd, el negre de Callosa, el blanc
Macael, el roig Alacant i alguns jaspis.

ESTAT DE CONSERVACIO.
ESTAT INICIAL

Lobra es trobava en un estat de conser-
vacié molt preocupant, totes las peces que la
formen presentaven danys en major o menor
mesura. Desperfectes provocats no només pel
pas del temps i la problematica dels materials,
siné també, per un emmagatzematge i ma-
nipulacié inadequats en altres ¢poques. Dites
circumstancies, en conjunt, provocaren la for-
maci6 de focus de corrosid, especialment en
los capitells, columnes, cambril, altar i base.
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Estava desmuntada en diverses peces,
amb bruticia superficial i nombrosos elements

metal-lics oxidats, amb moltes llacunes i
craquelats en l'estrat pictoric. Faltaven algunes
peces completes, fragments d’altres i unes
altres presentaven deformacions. Els distints
elements que composen el conjunt metal-lic
mostraven deterioraments fonamentalment
deguts al procés de mineralitzacié de la
xapa de llanda exposada als agents externs
de degradacié pel despreniment de la citada
capa pictorica, a més de ratlles i colps. També,
presentava altres problemes derivats de les
accions antropiques dutes a terme per tal de
detenir la degradacid, reparacions que han
provocat danys estétics, estropejat I’aspecte i
tapat de manera irreversible parts de la base.
La base que suporta l'obra estava practicament
partida en dos, amb una badall de part a part,
produit pel corcé.

ESTUDI CIENTIFIC:

1. — Técniques emprades en els analisis
- Microscopia estereoscopica.
- Microscopia optica (MO) amb llum
visible i ultraviolat.

- Microscopia electronica exhaustiva
amb microanalisi (SEM-EDX).

2. — Descripcié de les mostres

S’han analitzat distintes micromostres
de la policromia present en la Maqueta de la
Col-legiata, amb la finalitat de determinar els
materials emprats en I'execucié de l'obra.
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Mostra | Descripcio

M04.01 Fragment de llanda, espiral del capitell
MO04.02 | Fragment de llanda nova amb elevada duresa
MO04.03 | Fragment de llanda nova, lamina blana
MO04.04 | Pardo-rogenc, ctpula part posterior

MO04.05 | Ocre, frontal

MO04.06 | Negre blavés, lateral marc

M04.07 | Daurat, colradura de la cpula part interna
MO04.08 | Negre blavéds, ciipula part interna

Taula 1. Descripcid de les mostres analitzades

1. Mostra M04.01. Lamina metallica
d’acer amb un espessor mitja de 370 pm
aproximadament, espectre EDX 3. S’aprecien
inclusions de silici.

2. Mostra M04.02. Recobriments su-
perficials d’estany amb espessors irregulars,
espectre

3. Mostra M04.4. EDX 4. Capa de
pintura amb tonalitat rogenca (espessor medi
de 450-550 pm aprox.), elaborada amb terres
a base d’oxids de ferro i aluminosilicats,
mesclats amb un poc de blanc de plom i
carbonat de calci, espectres EDX 8, 9.

4. Mostra M04.5. Capes de tonalitat
ataronjada  constituides per compostos
organics (probable colra), mesclats amb
pigments rojos a base de ferro i carbonat de
calci, espectre EDX 5. Es detecten quantitats
menudes de guix i aluminosilicats.

5. Mostra M04.05. Capa de pintura
amb tonalitat groga clara (espessor medi de
100-120 pm aprox.), elaborada amb blanc de
plom mesclat amb ocre groc, espectre EDX
11. Es detecten quantitats menudes de carbo-
nat de calci.

6. Mostra M04.06. Capa de pintura
amb tonalitat blavosa (espessor irregular),
elaborada amb blau a base de ferrocianur ferric

(blau de Parfs, blau de Prassia, etc.), blanc de
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plom i laca de tonalitat violeta fixada sobre
creta, espectre EDX 13. Saprecien particules
grogues d’ocre.

7. Mostra M04.07. Daurat. La mostra
delacolrade tonalitat groga ha estat analitzada
amb FTIR. Els resultats poden referir-se a una
resina natural com la colofonia. En l'espectre
FTIR saprecien els pics a 1245, 1380, 1456,
1661 i 1718 cm’!, caracteristics d’una resina
natural.

8. Mostra M04.08. Negre blavés.
Mostra similar a M04.06.

PROCES DE RESTAURACIO:

Davant l'estat de conservacié en el que
es trobava el conjunt es va proposar una linia
d’intervencidéquesolucionaralesdeformacions,
les faltes estructurals, las pérdues pictoriques
i els aspectes estetics, assegurant al maxim la
conservacié de l'obra.

Per tal de resoldre les qiiestions funcionals
es va fer un detallat estudi dels deterioraments
constructius i estructurals. Pel que fa als aspec-
tes merament estétics considerem mantenir i
respectar la major quantitat de capa pictorica
original possible, encara que totes les peces
presentaven problemes mixtos de cromatisme,
propis de les superficies deteriorades por oxida-
ci6 que ocasiona taques en la pintura.
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Procés de restauracié d'un capitell

Sabem que la llanda es fabrica amb xapa
d’acerdol¢o ferro de dues décimes de mil-limetre
de grossaria, i es recobreix d’estany mitjancant
la galvanoplastia o submergint-la en metall fos.
Fins 1930 tota es fabricava pel procés en calent
—per immersi6 de la [amina en estany fos -. Dit
procés provocava defectes i dificultats, com
pérdua d’estany i discontinuitat de la pel-licula
d’estany aplicada. Sia més dels citats problemes
sabem que la pintura sadhereix molt mal sobre
la superficie tan llisa de la llanda, es compren
la facilitat amb la que una obra d’aquesta classe
es deteriore.

TRACTAMENTS

Després de desmuntar totes les peces es
van efectuar els passos segiients:

Neteja mecanica, neteja fisico-quimica:

Una neteja mecanica, amb eliminacié
dels elements estranys i diposits superficials
de bruticia, amb raspalls i aspirador especial.
Tot seguit, una neteja fisico-quimica, netejant
les colres amb un gel especial i la resta amb
Whithe Spirit. Després es va desengreixar
i eixugar la superficie on no hi havia capa
pictorica amb alcohol. En van retirar les capes

de vernissos d’'una antiga restauracié per
combinaci6é de métodes quimics (dissolvents).
Es va eliminar l'oxidacié per procediments
mecanics amb micromotor.

Consolidacié

Aquest tractament es va aplicar fona-
mentalment en les peces en les que la capa
pictorica mostrava craquelats i zones amb
molt de perill de despreniment, amb una resi-
na acrilica especial pera metalls.

Es van reforgar les parts perdudes, les
despreses i els badalls amb soldadura en fred
per a metall.

Reintegracio

Es reintegraren les perdues de llanda amb
xapa metal-lica de similars caracteristiques ad-
herides amb soldadura en fred. Es reposaren ele-
ments decoratius que faltaven en alguns capitells
i columnes, i es va fer una copia del capitell que
havia desaparegut de la columna quadrada.

La reintegracié de les pintures de la cu-
pula es feren emprant productes preparats en
el taller iguals o molt proxims en la seua com-
posicio.
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Els capitells que estaven deformats sar-
reglaren i es policromaren, mirant d’apropar-
nos el maxim possible a les colres dels dos ca-
pitells que encara mantenien I'aspecte inicial.

Per a la reintegracié cromatica de les lla-
cunes de les columnes es va protegir la llanda
amb una resina acrilica i saplicaren pigments
minerals aglutinats amb la mateixa resina. La
resta de les peces necessitaren altre tipus de
tractament degut a la fina pellicula que pre-
sentava la pintura que quedava com testimoni
en la superficie. Es va optar per aplicar una
pintura especial per a llanda, protegint primer
tota la superficie amb resina acrilica especial
per a metalls que afavorisca la reversibilitat.

També es va fer una columna completa
de fusta, es va estucar com les que tenia la

magqueta, es folrd amb llanda i es va policro-
mar com la resta. La base de la maqueta, de
fusta, es va sotmetre a anoxia durant 30 dies
per eliminar els insectes que havien provocat
el deteriorament, es consolida i reintegra tot
el badall, i es va fer un emmetxades amb cues
de mila i Araldit per a fusta.

Proteccié final i muntatge

El procés de restauracié es va concloure
protegint totes les peces de la maqueta amb
una laca, excepte en les columnes que es pro-
tegiren amb la mateixa resina acrilica que
portaven en la reintegracié.

Es va comprovar l'estat final, collocant
cada peca en el seu lloc, adaptant les que no
estaven be per a adequar-les al conjunt.
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RESTAURACIO MARE DE DEU DE 1’ ASSUMPCIO

Joan Vicent Marti Arquimbau

Josep Cloostermans Vox
Terracota policromada
28,4x14,3x 12 cm.

1821

Museu de ’Almodi de Xativa

ESTAT DE CONSERVACIO

El model en terracota presentava un
estat de conservacié regular degut, en gran
mesura, a colps, transport i manipulacions.
Com a evidéncia estética més visible cal
destacar que la policromia de 'obra es veia
emmascarada per la capa de bruticia obscura
o patina (pols i grassa en la superficie) que

no deixava apreciar el cromatisme original
dels volums de la Verge.

Per altra banda, també trobem nombro-
sos faltants de pintura en la peca, i altres zo-
nes on s havia perdut la preparaci6 i material
ceramic base per colps, com per exemple el
nas i d’'una ma, i el desmembrament de I'altra
i la perdua també de dits, aixi com fissures en
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la peanya i el navol. Sens dubte, la mutilacié
del nas és la més evident, ja que el rostre és
el punt de major component expressiu de la
imatge, junt a les mans. Hi ha també repinta-
des amb purpurina daurada i la inscripcié in-
vasiva d’una sigla amb retolador blau perma-
nent que aplegava fins al mantell de la Verge
en la part posterior. En la base esta la mateixa
sigla pero, aquesta vegada cobreix també la
inscripcié en paper que va fer Sarthou quan
va inventariar 'obra.

Malgrat tot, la figura conserva la unitat
i el caracter de maqueta o model preparato-
ri, com es veu en l'espontaneitat dels angels
que suporten el niivol de la Mare de Déu. No
obstant, cal destacar que la zona del mantell
de la Verge ha estat més elaborada i presenta
una capa de vernis que li aporta una brillantor
diferent al de la resta de la figura.

PROCES DE CONSERVACIO I
RESTAURACIO

Degut a la grassa i a la pols de 'obra, pri-
merament es va realitzar la neteja superficial i se-
guidament una neteja quimica, realitzant abans
les cales oportunes mitjancant distints dissol-
vents que eliminaren la bruticia de manera més
regular i gradual, triant I’ acid acétic i aplicant-lo
amb xicotets hisops de cot sobre el substrat a
llevar. Després de nombroses neteges, ha recu-
perat els colors originals vius i dinamics.

Alhora, per a llevar les inscripcions de la
peanya i la base amb una mescla d’acetona i
alcohol etilic al 50%, aplicada a hisop molt
menut sols en la zona retolada. Amb la disso-
lucié emprada shan retirat facilment les re-
pintades de purpurina daurada en la peanya.
A més, també, amb un bisturi shan eliminat
les concrecions i els restes de resina, potser
fruit d’alguna intervencié anterior.

Seguidament, s’ha fixat el material cera-
mic i les capes descohesionades, dins la fase
conservativa, amb el Paraloid B-72, una resi-
na acrilica composada d’etil-metracrilat i me-
til-acrilat. Amb aquest adhesiu, aplicat amb
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pressié continua per a la correcta unié de la
peca, shan consolidat amb espatula menuda
alguns faltants, aixi com el nivol, la peanya i
la ma de la Verge, pero aquesta vegada amb
una consisténcia més espessa, fent 'adhesiu
més tixotropic, ja que les dues zones a adherir
no coincidien totalment. Posteriorment, els
sobrants d’adhesiu s’han eliminat amb aceto-
na o xilé.

Després, s’ha procedit a estucar per a ani-
vellar els buits de les llacunes i per altra banda
facilitar la posterior reintegracié cromatica.
Laplicaci6 ha estat realitzada amb pinzell me-
nut en successives capes, mentre que l‘espatula
flexible ha servit per a modelar els planols rec-
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Imatge després de la restauracié

tes de la peanya, jugant amb la plasticitat de
Pestuc. Seguidament s'ha allisat amb bisturi i
escalpel fins igualar-lo amb la matéria original
circumdant i donat I'acabat llis en tota 'obra,
i aix{ mateix s’ha texturitzat amb aigua apli-
cada a hisop per fer més polida la superficie
nova. Alhora, shan modelat el nas de la imat-
ge i alguns dits, aplicant el mateix estuc perd
amb més consisténcia, per a poder aplicar en
quantitat sense que es desprenga.

Per a la reintegracié cromatica shan em-
prat pintures a l'aigua, com les aquarel-les i
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els gouaches, aplicades primerament amb una
capa d’aproximacié al cromatisme, i final-
ment amb un punteig de color o puntillisme
il-lusionista, que fa que la llacuna desaparega
per complet integrant-se amb el conjunt.

Per ultim i després de la reintegracié
cromatica s’ha aplicat una passada de vernis
setinat per a protegir els retocs i donar un
acabat igualat a tota 'obra. La ma dreta de la
Verge no sha reposat, per a respectar la peca
en la seua antiguitat i sobre tot en la seua ori-
ginalitat.
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RESTAURACIO DEL QUADRE ALTAR MAJOR DE LA SEU DU-

RANT EL COLERA DE 1865

Joan Vicent Marti Arquimbau

Autor: Andnim
Técnica i mateéria: Oli sobre tela
Dimensions: 158 x 127,5 cm

Cronologia:1865

Procedeéncia: Col-leccié privada de Valéncia

ESTAT DE CONSERVACIO

Ens trobem davant d’un llen¢ pintat a
loli en mal estat de conservacié a causa de
diversos factors que han anat degradant-lo de
forma desigual.

Pel revers, el teixit d’origen vegetal
presenta una lleugera fotoxidacié produida
en gran part per la humitat i exposicié a
la llum ambiental, el que fa que estiga tren-
cadis, engroguit i haja perdut la resisténcia
mecanica. Les taques d’humitat degudes a
filtracions o goteres han danyat sobre tot la
part esquerra.

D’altra banda, hi havia molta bruticia
superficial, esguitades de escaiola i de massi-
lla, concrecions i taques de diversa naturalesa,
aixi com acumulacions de pols i de tot tipus
d’elements que obstruien la part baixa, on
havia aplegat a fer volum i afectat a la plani-
metria de la tela, el que es coneix com fatiga
del teixit. Per dltim, el bastidor original no
académic, fixe amb elements metal-lics clavats
i amb arestes vives que shan marcat en la pin-
tura, ha contribuit a la mala conservacié del
lleng.

Pel que fa a lanvers, la part esquerra
esta molt ben conservada, mentre que la dre-
ta presenta un mal estat de conservacié pro-
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Procés destucat

duit per la font directa d’humitat del revers
de l'obra que, donada la higroscopicitat del
suport i la preparacié fina i aquosa, ha fet que
molta pintura original es perda, creant molts
faltants disgregats en la meitat dreta de la pin-
tura. A més, trobem molta bruticia superficial
i una finissima capa de vernis, encara que no
esta massa oxidat.

S’observa, a més, un craquelat gene-
ral produit per la perdua de for¢a mecanica
del teixit que s"ha transmes a la preparacié
iala pintura, i en la part esquerra un colp
que ha acabat per produir una gran pér-
dua de pintura, a més de la deformacié cap
arrere del planol. A més de les perdues de
pintura, hi ha taques puntuals, alguna re-
pintada i una gran quantitat de dejeccions
d’insectes repartides per tota la superficie
del quadre.
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PROCES DE CONSERVACIO I
RESTAURACIO

Primer s’ha realitzat una preneteja abans
de protegir i fixar la part dreta de la pel-licula
pictorica, per a no fixar també la bruticia i
una vegada neta sTha protegit amb paper ja-
ponés fixat mitjancant cola de conill dissolta
en aigua, aplicant calor i pressié amb 'ajuda
d’una espatula calenta i papers de proteccio.
Posteriorment, s’ha aspirat el revers i el bas-
tidor per tal d’absorbir tota la pols, mentre
amb un escalpel s'anava traient bruticia dels
buits del bastidor i la tela, aixi com eliminant
les concrecions amb bisturi.

La fusta del bastidor sha netejat a més
amb esséncia de trementina, tornant-li el co-
lor de la fusta de pi original. Aquest bastidor,
a pesar de que no reunis les condicions opti-
mes per a la conservacié de la pintura, no sha



Finalitzacid de la fase d'estucar

canviat perque la planimetria no estd massa
afectada. S’han rebaixat també les arestes vi-
ves del bastidor per a facilitar el moviment de
la tela sense que es marque, i amb el bisturf
sha eliminat la grassa impregnada en les fi-
bres del llenc.

Pels extrems del bastidor hi havia claus
metal-lics per a subjectar-la, els quals pro-
duien una tensié desigual o garlandes de
tensid, fet que provoca un destensament en
les vores, que s’ha solucionat amb calor, hu-
mitat i aplicant grapes metal-liques en els
marges.

Després de treballar el revers, sha llevat
el paper de proteccié de l'obra i comprovat
que estd fixada correctament, sha passat a
netejar la pintura més exhaustivament amb
una mescla d’amoniac i aigua desionitzada al
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5 % ial 10 % en algunes zones concretes i a
eliminar les dejeccions d’insectes, a punta de
bisturi, escampades per tota I'obra, les quals
presenten un component acid que varia el
cromatisme de certs pigments, produint can-
vis de color i taques irreversibles.

La part del colp on estava deformada s’ha
intervingut amb un tractament d’humitat i
calor puntual amb l'espatula calenta, tant pel
revers com per I'anvers, protegit amb un ze-
linex per a que no afecte a la pintura, tornant-
li al lleng la llisor original i preparant la tela
per a l'estucat.

Després, sha envernissat amb vernis
mate diluit amb essencia de trementina al
50% i aplicat a brotxa de pél fi, en sentit ver-
tical i en horitzontal, deixant evaporar el dis-
solvent entre les distintes passades. D’aquesta
manera, la pintura original esta protegida da-
vant les fases posteriors.

Seguidament, sha procedit a tractar les
llacunes amb estuc comercial modostuco re-
baixat amb aigua i en successives aplicacions
per a evitar quartejaments per I'assecament.
Lobjectiu era anivellar el buit produit per les
pérdues de preparacié i de pel-licula pictorica
i alhora facilitar la posterior reintegracié amb
tecniques aquoses.

Lestuc sobrant es rebaixa amb bisturf i
hisop de coté amb aigua per a allisar-lo i es
texturitza, encara que aquesta pintura és fina
i no té empastos, llevat de la zona arquitecto-
nica en els capitells de 'altar, on sha aplicat
seguint el ductus de la pinzellada. En acabar,
sha reintegrat cromaticament 'obra amb co-
lors a I'aigua com l'aquarel-la i els gouaches,
amb la tecnica il-lusionista del punteig i des-
prés sha cobert amb vernis mate, amb spray
o compressor, protegint la pintura original i
alhora la reintegracié.

Per finalitzar, 'obra ha quedat conserva-
da i els faltants han estat reintegrats tornant
I'obra a la seua unitat potencial. A més sha
netejat el marc original daurat de I'obra, tot i
que no té gran importancia artistica.
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